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1- Les contours du texte

Ce n’est pas le lieu, dans cette introduction, d’exposer tous les arguments qui
légitiment, pour la reconstitution d’un texte primitif racontant le « retour d’Ulysse » - le
syntagme servira de titre a I’ceuvre ainsi reconstituée — la mise entre parenthese de toute
la matiere du fils d’Ulysse, soit de toute la Télémachie (I’intégralité des quatre premiers
chants de I’Odyssée, moins le prélude et le prologue — le récit de I’ Assemblée des dieux
sur I’Olympe —, les chants 15 et 16, deux allusions au fils d’Ulysse au chant 11,
I’entremélement de 1’action du fils avec celle du pére sur la scéne du retour). Pour la
connaissance de ces arguments, le lecteur voudra bien se reporter a mon étude L 'Odyssée
ou Le retour d’Ulysse — Un traité d’économie politique (projet d’édition chez ..., 2018)
ou aux Commentaires sur le site www.histor.ch, sous la rubrique « Odyssée ». Des
remarques, dans le cours de I’établissement du texte grec, et des notes au long de la
traduction compléteront I’argumentation.

Un récit unitaire, savamment charpenté

Analyse et commentaire m’ont permis de mettre en évidence que Le Retour d’Ulysse
est un texte solidement structuré, un récit unitaire, savamment charpenté, dont les pieces
diverses — les séquences narratives, a 1’intérieur de ces séquences, les diverses prises de
parole — conspirent entre elles pour la réalisation d’une visée, préparée des le premier
moment du prélude, sous I’emploi de la qualification polysémique polutropos —
entierement explicitée a la conclusion du chant 24. Sur cet aspect également, on voudra
bien se reporter a mon étude, qui suit I’ordre du récit pour en dégager les articulations par
I’examen de la logique de I’enchainement des séquences, des actions, des arguments sous-
jacents aux entretiens entre les protagonistes ou aux chants de 1’aéde Démodokos.

Ulysse Polutropos est sans doute celui qui a plus d’un tour dans son sac, mais aussi
celui qui a di accepter de subir une totale conversion dans la poursuite de ses desseins
pour qu’un retour dans sa patrie ait été possible. Telle est la thématique sur laquelle repose
la construction du récit : une suite d’irrépressibles actes manqués force le protagoniste a
s’¢loigner des siens jusqu’au point le plus extréme au-dela duquel il n’est plus de retour
possible ; alors s’inverse le sens de son parcours grace a une transformation intérieure
dont il importe de saisir les composantes qui 1’expliquent ; sur la voie du retour, il doit
franchir des obstacles en réussissant, a chaque moment critique, une épreuve décisive,
dont le combat contre les prétendants n’a pas été la plus redoutable pour la réalisation de
son dessein, du moins, son retour définitif dans sa patrie.

De¢s le début apparait une autre thématique, celle du nom de I’agent du retour, qui sert
de fil rouge reliant entre eux les différents motifs du texte. Il y a en vérité deux noms
d’Ulysse, 1’un secret et tabou, que I’on peut reconstituer a partir de documents externes a
I’ceuvre, Olutteus ou bien Ulixes, I’autre celui dont le personnage est publiquement
appelé, Odusseus. A ces deux noms se rattache un conflit entre deux systémes de valeur
ayant une incidence décisive sur la vie politique et économique d’un groupe humain. J’ai
¢té conduit a €laborer I’hypothése que, dans la tradition narrative, le personnage mis en
scéne dans I’/liade et dans I’Odyssée sous le nom d’Odusseus, I’avait été, antérieurement,
sous celui d’Olutteus ou bien Ulixes, dont la forme, latine, a été transmise au frangais et
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a ’anglais ; on doit a I’aéde du Retour I’appellation Odusseus'. Sous le nom Olutteus se
masque le nom du loup et la figure du tyran ; le changement de nom a été fait de facon
assez subtile pour que, dans un premier temps, il évoque encore la figure du « loup »
(« objet de haine ») et que, au stade final des transformations du personnage ainsi nommé,
il signifie le « maitre des fruits » et le « conducteur » ayant changé de monture : il a
favorisé le passage de I’usage du cheval a celui du navire, moyen de transport des poteries,
de I’huile et du vin a I’exportation, du bois, du fer et du bl¢ a I’importation. Sous les
aventures d’Ulysse se laisse lire I’histoire de la transformation de 1’organisation civique
d’une société, concomitante de celle de son économie. Certes le contexte économique,
avec ses pesanteurs, était déterminant en premicre instance — mais on peut tout aussi bien
affirmer que I’était la nécessité premiere de satisfaire les besoins vitaux de tout un groupe
d’individus, femmes et hommes, solidaires de fait — mais ce sont bien des choix et des
décisions politiques qui, en ultime instance, ont eu des conséquences sur I’organisation
de I’espace économique du groupe en question. Quel est le mieux, un commandement
unique asservissant toute une population, quel que soit le statut des groupes (aristocratie,
artisans, laboureurs, etc.), a la volonté de I’unique (monarchique ou oligarchique), ou le
pilotage d’un ensemble organique de fonctions et de taches les intégrant toutes dans une
unité jusqu’a celles des manceuvres, ensemble a 1’intérieur duquel tous les individus ont
statut de citoyen, c’est-a-dire d’hommes et de femmes autonomes, assumant librement
leur fonction et leur tache ? La bonne réponse, ce sont les alliés, porchers, bouviers,
épouse, pere, les dieux garants de ’'usage de I’intelligence (Zeus, Athéna) qui ont su, en
un long exercice de patience, en faire reconnaitre la pertinence a un personnage
récalcitrant.

Une lecture précise de 1’épisode ou sont évoquées la naissance d’Ulysse et la dation
du nom « Odusseus » par son grand-pere « Auto-lycos » (« Le loup, c’est lui ! ») permet
de déduire qu’Odusseus était un « surnom » donné par le grand-pére maternel, ayant pour
fonction de refouler le nom propre que I’enfant aurait dii recevoir, celui du grand-pére en
lignage matrilinéaire, portant le théme du loup, « Olutteus? » (issu de *wl-k"- /-p-> *Iw-
k). 11 est impossible que ’auditeur ou lecteur du récit comprenne et se rende un compte
correct des dialogues entre « Odusseus », travesti en mendiant répugnant par Athéna elle-
méme, et, en premier lieu, son serviteur fidéle — son alli¢ — Eumée (chant 14), puis son
épouse — une autre alliée — Pénélope (chants 19), enfin son pere Laérte — le fondateur de
toutes les alliances — (chant 24), s’il ne fait pas I’hypothese que le désir secret d’Ulysse,
c’est d’étre accueilli par ses proches sous le nom d’Olutteus, c’est-a-dire en tant que
«roi», basileus basileutatos, «roi le plus roi», qui saurait maitriser le risque de
sauvagerie que comporte 1’exercice autocratique du pouvoir par un roi, prompt devenu
« tyran ». Chacun de ces interlocuteurs lui laisse inlassablement entendre qu’il n’est pas
d’alliance — de philia — qui tienne avec un roi. Bien loin d’étre fidele a ses alliés, celui qui
est seul a occuper une position dominante est incapable de tenir ses propres engagements
envers lui-méme. Le récit traite, sous une vaste allégorie, de changements politiques
concomitant de changements économiques. L’ Odyssée ou 1’acte constitutif de 1’abolition
de la royauté. Il n’a pas fallu attendre longtemps pour assister, avec la 7é/émachie, a une

Voir André Sauge (2005) « Le nom d’Ulysse », in Koryphaioi andri : mélanges offerts a André
Hurst , éd. par Antje Kolde, Alessandra Lukinovich, André-Louis Rey, Genéve, p. 267-274.

Voir André Sauge (2018), chapitre 12 « Le secret du nom / Le nom secret » et le commentaire sur
www.histor.ch, chant 19. Cf. la formule (Od. 19, 409) : 1® & Odvocevg dvop’ E6TM EXMVLUOV.
« Que, pour celui-ci (cet enfant), Odusseus lui soit un nom en tant que surnom ». Pour <O> = /w/
(F) devant consonne, voir, e.g., 0pyn (probablement méme famille que sanskrit uria), opHoc
(<*wrdh-w- ; sanskrit : irdhva). La question est traitée en détail dans la section « Ecriture » de cette
introduction. Voir plus loin, p. ***
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tentative de restauration littéraire d’une royauté, héréditaire qui plus est. Expurger le récit
du Retour de la Télémachie, ce n’est pas seulement procéder au nettoyage d’un texte,
c’est expulser de la fable le loup, prenant les apparences débonnaires de grand dadais
niaisement roublard, portant le masque d’un « loupiot® ».

Les actions se regroupent en deux ensembles successifs: dans le premier, la
problématique est celle de la /légitimité du retour d’Ulysse dans sa patrie aprés vingt ans
d’absence ; la problématique du second ensemble est celle du nom, emportant avec elle
celle d’un systéme de valeurs : Olutteus, le roi-loup, revétu d’une autorité qui le place au-
dessus de tous, conducteur d’une meute, ou bien Odusseus, le pilote d’un navire, le
gouvernant d’un ensemble d’égaux dont lui-méme fait partie. Cette opposition entre deux
systemes de valeur est sous-jacente au seul nom Odusseus, dont le sens premier est celui
d’« objet de haine ». En méme temps qu’Ulysse se transforme, son seul nom klutos, « que
I’on peut entendre », Odusseus, change de sens ; d’ « objet de haine », il devient o-dukj-
eus (« celui qui tient par la guide » le poulain, le cheval qu’il a dompté, ou bien o-dus-n-
eus, « le pilote du navire » et, par 13, « le maitre des fruits* », I-dukj-eu > dlukj-eus >
gluk-eus.

L’unité du récit Le Retour d’Ulysse se dégage a I’appui de considérations ressortissant
uniquement a une analyse narrative telle que A. Greimas (Sémantique structurale) en a
¢tabli les premiers éléments, a ’appui de 1’étude par Propp des contes russes
(Morphologie du conte) : tout récit est construit conformément a un programme en cinq
moments : situation initiale (I’ Assemblée olympienne profite de 1’absence de Poséidon
pour décider le retour d’Ulysse dans sa patrie, au terme de trois ans d’épreuve et de sept
ans de probation) ; complication (négociation pour 1’obtention d’un navire qui puisse
conduire jusque dans sa patrie le protagoniste, neutralisant ainsi 1’action de Poséidon) ;
épreuve qualifiante (grace a sa plaidoirie, Ulysse réussit a convaincre Alkinoos de le
reconduire jusque sur son ile, en Ithaque ; le roi permet ainsi & son hote d’échapper
définitivement a la poursuite de Poséidon) ; performance [Ulysse, déguisé€, obtient le don
d’une arme magique (un arc) ; il élimine d’une fleche son rival principal — un autre
prétendant a la royauté —, il vainc avec 1’aide d’alliés ses adversaires] ; épreuve glorifiante
ou reconnaissance, en trois étapes, par I’épouse : « Que ton nom soit Odusseus » (S.-E. et
non Olutteus), par le pére, qui confirme le choix de I’épouse en rappelant a son fils qu’au
temps de sa jeunesse, il ne lui a pas donné des armes mais des arbres fruitiers, enfin
reconnaissance de la volonté de Zeus par Ulysse lui-méme en présence de I’ensemble de
la société d’Ithaque préte a s’engager dans une guerre civile.

Au sens étymologique un « loupiot » estun « chancre », une excroissance, en 1’occurrence, une sorte
de champignon qui se développe comme naturellement sur un trone, quel qu’en soit la matiére,
pierre, bois ou métal (pour I’étymologie du mot, voir le dictionnaire Le Grand Robert, s. u.).

Odusseus peut étre dérivé de *I-dukj-eus ; cf. dulcis latin ; il n’est pas impossible que grec YAvKOg
dérive de *dluk-, hypothése que Chantraine (DELG, 1999, s. u.) ne récuse pas absolument. Lorsque
I’on reconnait que, dans les transformations des racines, la métathése de phonémes a joué un rdle,
peut-étre important, I’hypothése *dl- > gl- est une explication recevable sans autre forme de proces.
La vocalisation /o/ de /I/ vocalique devant consonne ou entre consonnes est attestée ailleurs ; par
exemple, /o/ d’0Perog s’explique mal. Le nom désigne primitivement une broche, supposons, sous
la métonymie de la tige qui la ferme. L’alternance odelos / obelos autorise a poser la labio-vélaire
/g% (voir également Chantraine, DELG, s. u.). Latin longus dérive de */-g"-. Il existe entre « tige »
et « long » un lien métonymique. Il n’est donc pas impossible que /o/ dans 6Be\og (< */g"-el-) soit
une trace de /l/ vocalique. Ailleurs, je le rappelle, /o/ pourra étre la trace de /w/.

Les fruits que transportent les navires ce sont les olives, sous forme d’huile, et les raisins, sous forme
de vin. Athéna est la guide d’Ulysse, celle qui lui donne son laisser-passer sur 1’ile d’Ithaque : un
roi devenu « pilote de navire affrété pour le transport des fruits » ? Nous sommes plus certainement
a Athénes qu’en toute autre cité grecque.



Sur la voie d’un retour pourtant décidé en Assemblée olympienne, une tempéte
provoque un naufrage qui oblige Ulysse a aborder a la nage les rivages de la terre des
Phéaciens. Sa destination est une ile. Aussi longtemps qu’il n’aura pas pris pied sur son
ile, le dieu Poséidon sera autorisé a lui faire obstacle. Or Ulysse naufragé, secouru par la
fille du roi local, apprend que I’on dispose en ces lieux de navires qui atteignent
infailliblement leur but. Malheureusement le couple royal, descendant de Poséidon, est
donc son obligé. Impossible qu’Ulysse obtienne du roi la promesse d’un navire si ce
dernier connait son identité et, par elle, la haine du dieu qui le poursuit. Le roi sait en
outre que Poséidon fait peser sur la cit¢ une menace de destruction. Il ne pouvait prendre
délibérément le risque de provoquer sa colere. Ulysse est contraint de manceuvrer pour
préserver son incognito aussi longtemps qu’il n’aura pas obtenu la promesse royale d’étre
reconduit chez lui. La manceuvre réussit (fin du chant 7°), mais cette réussite conduit a la
nécessité de résoudre une nouvelle difficulté : Ulysse devra faire la preuve qu’il n’a pas
obtenu sa promesse de maniere frauduleuse. Il ne pourra justifier sa ruse, la dissimulation
délibérée de son nom, qu’en légitimant, de proche en proche, tout son parcours et en
faisant la preuve que sa demande d’étre reconduit dans sa patrie fait partie d’un dessein
de Zeus. Au cours du voyage du retour, il y a eu un arrét en terre phéacienne parce qu’il
s’agissait, pour 1’aede, de poser explicitement la question de la légitimité du retour
d’Ulysse dans sa patrie, et non simplement de ménager, pour son héros, une halte lui
épargnant un retour trop brutal a la réalit¢ humaine et, pour I’auditoire, un suite de
digressions plaisantes, donnant I’occasion d’un récit érotique, d’un chant piquant d’un
acde, de la mise en scéne de jeux entre gentlemen, d’un long conte merveilleux. Pour
I’auditoire ou le lecteur, saisir la raison d’étre du passage par la Phéacie, c’est saisir
I’enjeu textuel de tout le récit du Retour d’Ulysse. Ce n’est pas un divertissement, mais
un long plaidoyer, recourant a toutes les ressources de I’art de persuader, en faveur de
I’égalité civique.

A la cour du roi Alkinoos, le moment de la complication et de la négociation pour
I’obtention d’un navire est I’occasion d’une plaidoirie sous la forme d’un récit, qui obéit
lui-méme, comme il va de soi pour un texte qui a la structure d’un récit, a la réalisation
d’un programme en cinq moments. Les composantes de la situation initiale de ce récit
enchassé a fonction argumentative — ¢’est un apologos, un discours de la défense, selon

L’aéde lui-méme manceuvre de maniére si subtile qu’il est difficile de ne pas laisser échapper le
contenu exact du dernier échange entre le roi et son hote a la fin du chant 7 (vers 290-297) : le
suppliant, en conclusion de sa réponse & une question de la reine sur son vétement, raconte sa
rencontre avec un groupe de servantes et de suivantes et avec la fille du couple royale a I’embouchure
d’une riviére. Tout le contenu de sa réponse est vrai, mais il modifie le déroulement des actions, si
bien qu’il éveille le soupgon du roi. Vers 298-307 : le roi Alkinoos prend la parole sans laisser le
temps a la reine de répondre a Ulysse, puisque c’est elle qui lui avait posé une question. La
précipitation du roi s’explique par le soupgon qui lui est venu, étant donné la fagon dont les « faits »
ont été présentés, que 1’étranger a supplié, nu, sa fille, selon le procédé habituel du rite, en lui
touchant les genoux. Car Ulysse a dit la vérité, mais pas toute la vérité. 1l n’a pas expliqué qu’il a
supplié Nausicaa en restant loin d’elle. La premicre chose que tu as faite, dit le roi, ¢’est de supplier
ma fille. Elle aurait donc dii te conduire dans mon palais en compagnie des servantes, en t’y
introduisant par la porte de service. Pourquoi donc ne I’a-t-elle pas fait ? Vers 302-307 : dans sa
réponse, loin d’apaiser I’inquiétude du roi, Ulysse ne fait que I’accroitre : « ta fille m’a invité a la
suivre en compagnie de ses suivantes ; ¢’est moi qui ne ’ai pas voulu, craignant que ce spectacle ne
provoque ta colére. » Vers 308-328 : aux yeux du roi, cela ne fait aucun doute ; il faut éloigner de
sa fille le malotru : il lui promet le cortége d’un navire pour le lendemain. Ulysse a obtenu ce qu’il
voulait. Il invoque Zeus : puisse Alkinoos conduire jusqu’a son terme tout ce qu’il a dit ! J’aurais
gagné mon retour dans ma patrie (331-333). Pour le roi, il s’agira ensuite d’évaluer la qualité de la
ruse d’Ulysse, indice de sa noblesse ou de sa vilenie ? Si la vilenie est avérée, le roi ne sera pas tenu
par sa promesse.



la qualification des auteurs antiques® — sont celles de la prise de Troie, racontées par ’aéde
Démodokos, a la fin du chant 8 : la prise de la ville forte autorisait le retour des vainqueurs
dans leur patrie. Mais les navires d’Ulysse, sur la voie du retour, ont été déroutés, a cause
de la colére d’Athéna, contre les Achéens de maniére générale, contre Ulysse en
particulier, parce que ce dernier a donné, dans la conquéte de la Cité de Priam, la premicre
place a Arées et a sa propre valeur guerriere. Or cette premicre place ne revenait pas a la
fougue du guerrier, mais a I’intelligence technicienne, capable de fabriquer un piége que
rien ne laisse soupgonner, et donc a la déesse Athéna, seule capable de rendre invisible
une couture ou une jointure et donc d’inspirer les moyens qui permettent d’obtenir cet
effet. Si Athéna n’avait aveuglé I’intelligence des Troyens, jamais le piege du cheval
n’aurait pu €tre efficace. Mais en méme temps, la déesse, qui est une ironiste redoutable
et sait se rendre imperceptible, en permettant le succes de la ruse imaginée par Ulysse, se
ménageait le moyen de surprendre son protégé la ou il ne I’attendait pas, au lieu de son
propre aveuglement.

Le récit, devant la cour phéacienne, de ce moment final de la guerre est allusif.
Délibérément, I’a¢de, Démodokos, en dit un peu trop et n’en dit pas assez. L’examen de
son chant a ce moment-1a est nécessaire pour bien comprendre les enjeux du retour (Od.,
516-5207) :

dAlov &’ ALY dFelde TOMY kepailépey ainny,

avtap OdvociiFa mpoti ddpota Anipooto

Bruevar, NHT° ApnFa, oLV AvTIOE(F)® Meve dFm.

KEWO1 01| aivOTOTOV TOAELOV PATO TOAUNGOVTOL

vikijoat kol Emetta o1 peydbopov AGmvny.

« Un (Achéen), chantait I’aé¢de, dévastait ici I’abrupte cité, ’autre le faisait 1a ;

Puis (il chantait) qu’Ulysse, et il était tel Ares lui-méme, s’était dirigé vers le palais

De Déiphobe en compagnie de Ménélas, reflet d’un dieu,

Que 14, avait-il affirmé, il avait engagé le combat le plus terrible et que, grace a son
audace,

Il en était sorti vainqueur, accordant a la magnanimité d’Athéna la seconde place. »

Cette conclusion du récit de la prise de Troie, le seul dans la tradition homérique, recele
d’étranges ambiguités. La premiere est celle du sujet de @dro : est-ce I’« I’aéde » ou
« Ulysse » lui-méme qui affirme qu’il avait engagé le combat le plus terrible de toute la
guerre ? Le verbe qui décrit I’action de ’a¢de, dpeide, est explicitement rappelé au début
d’une suite de propositions qui en dépendent, a I’infinitif. Cette mention explicite du
verbe invite donc a distinguer deux sujets énonciateurs, I’a¢de et Ulysse, et donc a traiter
¢@ato comme un verbe en incise dont le personnage est le sujet : c’est Ulysse qui « avait
affirmé qu’il avait engagé le combat le plus terrible et que, grace a son audace, / Il en était
sorti vainqueur, concédant la seconde place au courage magnanime d’ Athéna ». Ménélas
ne faisait que I’accompagner (cOv) en avtifeoc, aussi bien, en « reflet d’un dieu » qu’en
« reflet d’un fantdme / d’un esprit », en « reflet d’un reflet® » : la qualification peut étre
ici traitée comme un commentaire ironique d’Ulysse sur son compagnon, « roi»
fantdmal. Et c’est ainsi qu’il a manqué son identification véritable avec le divin, avec

6 Voir Platon, République, 10, b, 2 ; Aristote, Rhétorique 1417a.

7 La fin des chants, notamment des chants 7, 8 9 et 12 sont des seuils critiques et des moments décisifs

de I’écoute de 1’aéde pour bien entendre ce qu’il vise.

®edg/ Oelog peuvent Etre traités comme des dérivés aussi bien de *dhej- (mots de la famille signifiant
« dieu ») que de *dhw-j- (mots de la famille signifiant la fumée, le fantéme — en allemand Geist /
anglais Gost). Pour les prétendants que rencontre Ulysse sous la figure d’un mendiant, la demeure
qu’ils occupent est celle d’un Ulysse « fantomatique », et non divin. Pour les alliés d’Ulysse, la
résonance de I’adjectif est tout autre.



Athéna ; reflet d’un fantome, Ménélas 1’¢était alors d’Ulysse, dont les prétendants, plus
tard, parleront de lui comme d’un fantome. En commettant une erreur de jugement, parce
qu’il n’a pas su reconnaitre, sous les événements, 1’agent divin efficace, Athéna, Ulysse
a subi le retournement immédiat de sa prétention tyrannique en quelque chose de
fantomal : il a pris I’ombre pour la proie. Et s’est transformé lui-méme en sujet sans
consistance. Il est devenu une ombre ; sa réalité intérieure était celle d’une femme
esclave, a la merci de tous les caprices et de tous les arbitraires. Voila ce qu’Ulysse
reconnait au moment ou 1’a¢de Démodokos chante la prise de Troie, voila ce qu’il lui était
essentiel de comprendre s’il voulait, ensuite, comprendre la raison d’étre et le fil
conducteur des errances qui I’ont conduit de Troie jusque dans le mégaron du couple
royal de Phéacie.

Il ne faut pas demander aux récits des chants 3 et 4 ou du début du chant 24 de
1’Odyssée ce qui s’est passé apres la prise de Troie ; I’aéde du Retour nous le suggére a
demi-mots, comme sous le sceau du secret, a la fin du chant 8, par la bouche d’un aéde
mis en sceéne, juste avant que son personnage lui-méme ne prenne la parole pour dire son
nom klutos, celui qu’il peut enfin faire entendre, sorti, en dépit de lui-méme, de sa propre
bouche. Et que nous suggere-t-il ? Qu’Ulysse a prétendu (pdto) réclamer pour lui tout le
mérite de la victoire et donc 1I’objet qui devait le récompenser, Hélene. Il a oublié que la
premicre place revenait a Athéna. Selon ce que nous savons de ce qui s’est passé ensuite,
la traversée vers la cote Thrace et la razzia sur le territoire des Kikones (des « ‘souleveurs’
de poussiére »), Ulysse s’est fait débouter de sa demande : on ne porte pas atteinte aux
prérogatives d’un Tyndaride de Sparte et encore moins a celles d’une divinité. On I’a
donc pri¢ de quitter prestement les lieux, non sans avoir, d’abord, vidé ses poches. Il
fallait bien lui faire payer son outrecuidante prétention. Ulysse a quitté Troie avec sa petite
escadre en proscrit, condamné a tout recommencer pour se refaire une richesse. D’ou la
traversée, d’abord, vers la cote Thrace.

L’aspirant a la tyrannie, il importe de le comprendre, a di payer le prix de sa
démesure ; il a été en vérité ’esclave de sa passion et la victime d’une illusion : il a pris
un leurre pour la proie. La jubilation de la victoire valait, pour lui, détention de 1’objet du
désir (une position de toute-puissance). Il a fait précipitamment le geste de prendre : la
main s’est refermée sur du néant. Il avait oublié que ce n’est jamais le vainqueur qui est
en position d’attribuer le prix de la valeur ; il I’oubliera a un autre moment décisif. Il a
¢té entrainé dans une dérive qui aurait pu lui étre fatale s’il ne s’était ressaisi, s’il n’avait
été Saippmv, ayant en lui la capacité intérieure de se laisser instruire. Capable d’un retour
sur soi. Dans sa longue plaidoirie au cours de laquelle Ulysse expose le parcours qui I’a
conduit jusqu’en Phéacie, en présence du roi, de son épouse et de ses conseillers, il a
expliqué d’abord quelles ont été ses erreurs, comment il a été préservé de leurs
conséquences mortelles grace a son intelligence et a sa prudence avisée (pfjtic), surtout,
grace a un concours divin ; il a ensuite rendu compte de ce qu’il lui a fallu apprendre (I’art
de la concertation avec ses marins et I’art de les « gouverner ») ; il a conclu sur le verdict
qui a mis un terme a ses errances. Et c’est ce verdict, de Zeus, qui a servi de mode¢le a
celui d’Alkinoos, dont dépendait I’autorisation d’un retour qui mettait définitivement le
héros a 1’abri de la poursuite de Poséidon. De la promesse du roi a la fin du chant 7 a la
reprise de la parole par Alkinoos au début du chant 13 I’agencement, non seulement des
séquences, mais celui des arguments en vue du retour est sans faille.

La premiere partie de I’Odyssée raconte donc comment Ulysse a gagné son droit au
retour. Celui qui est revenu pourra-t-il rester ? Tel est ’enjeu de la seconde partie du récit
(depuis la rencontre avec Athéna au chant 13). Pour cela, il ne suffisait pas qu’il reconquit
pas-a-pas ses droits (€tre accueilli par I'un de ses serviteurs, entrer dans le megaron de
son ancienne demeure et y obtenir une place qui le légitime a y rester, expulser les



parasites qui occupent I’espace), il lui fallait encore comprendre et accepter les conditions
que son €pouse, son pere, Athéna, Zeus lui imposeraient.

Les deux ensembles sont étroitement solidaires ; dans le récit qu’Ulysse fait de ses
errances, tous les épisodes ont leur raison d’étre a I’intérieur de cet ensemble-la, comme
moments d’une plaidoirie. Certes, cette plaidoirie est construite avec les pieces d’une
tradition narrative remontant, certaines, a une trés haute antiquité ; leur présence dans le
récit est motivée par le réle qu’elles jouent dans /a plaidoirie pour justifier la demande
d’un navire et non par leur intérét du seul point de vue de la tradition narrative ou encore
littéraire. La plaidoirie d’Ulysse n’a rien a voir avec une compétition entre a¢des pour
obtenir le prix de la valeur poétique. Elle n’est que secondairement un objet littéraire. Elle
ne porte pas la trace d’une longue tradition de compétitions entre professionnels de la
narration héroique.



Rien des emprunts a la matiere traditionnelle du conte n’est étranger a la trame du
« Retour »

Exemple 1 : la confrontation avec le cyclope Polypheme

Afin d’illustrer ce point de vue, je prendrai pour exemple I’épisode de la rencontre
avec Polypheéme, le cyclope.

S’il est un épisode par lequel I’a¢de de I’ Odyssée atteste son appartenance a une haute
tradition narrative, c¢’est bien celui-1a. Et s’il est un épisode qui permet de réfléchir sur les
parametres qui président a la création d’un récit a 'intérieur de I’institution aédique a
I’époque de la Grece archaique, c’est €également celui-la. Un a¢de dispose d’un réservoir
de thémes ; celui du géant, a I’intelligence limitée, vaincu par un gringalet, un outidanos
selon la qualification de Polyphéme, est universel ; il est exploité depuis le conte (« Le
Petit Poucet ») jusque dans les récits a prétention historique (David et Goliath) dans des
traditions culturelles relativement indépendantes les unes des autres. Cependant, le chant
9 de I’Odyssée se distingue par un grand art de la mise en scéne et de la narration, de la
caractérisation des personnages, de I’invention verbale, et méme du suspens. Il s’offre a
nous comme un objet littéraire, que 1’on pourrait aisément détacher de son contexte ; il
donne donc le sentiment d’avoir été inséré dans un ensemble plus vaste pour sa seule
valeur intrinséque de « beau récit ». Ulysse serait I’inventeur du « plaisir de raconter »
(voir S. Perceau, 2002 ; J. Grethlein, 2017).

Pour la tradition des homéristes jusqu’a la formulation de I’hypothése de la
composition orale des récits épiques, formulée par Milman Parry a la suite de sa these
(1928), et, aux yeux de certains, encore aujourd’hui, il paraissait et il parait donc encore
¢vident que la qualité de ce récit ne pouvait s’expliquer que par I’existence d’une tradition
écrite, transmise a I’intérieur d’une ghilde de conteurs. Selon ce type d’explication, il est
possible d’imaginer un lien entre deux traditions, celle de la narration écrite et celle de la
figuration sur vases. Si une amphore du Vlle si¢cle figure avec grande vraisemblance
I’aveuglement d’un géant par des personnages bien plus petits que lui, ¢’est que le peintre
a été inspiré par un récit d’une telle qualité que des copies en ont été demandées en
différents lieux par des amateurs éclairés et qu’ils ont suscité le désir de « I’illustrer ».

Par ailleurs, on s’appuie sur les variations des désinences, celles, par exemple, du
génitif des noms en -og ou bien en -a- / -0¢, pour considérer que certaines formules sont
anciennes (les terminaisons -owo / -00), d’autres relativement plus récentes (toutes les
terminaisons en -ov) ; d’autres, enfin, appartiennent a un stade ultime de 1’évolution de la
langue (la terminaison -ov qui ne peut étre résolue ; la métatheése vocalique -no > -ew,
I’ouverture ionienne a > @, les contractions, les distensions vocaliques, nécessairement
postérieurs aux contractions).

Je reviendrai sur les problémes de morphologie au moment de donner un apercu des
singularités de la langue homérique et la question de I’écriture nous occupera au moment
ou j’aurai pu établir I’idée d’une commande unique, car, ce qui fait d’abord 1’unité d’un
récit, ¢ 'est ['unité de temps et de lieu de son inspiration, et donc de son énonciation a la
suite d 'une commande”.

Pour I’heure, il s’agit de montrer

1. Que laraison d’étre de I’aventure cyclopéenne dans 1’Odyssée n’est pas la création

d’un bel objet d’art ; elle a une place et une fonction dans une diégese, c’est-a-dire
dans une plaidoirie (je réserve la notion de diégése a la partie narrative d’une

0 Il faudrait plutdt dire: unité du lieu et du temps de production du récit, dont I’énonciation

(’invention) a pu se faire dans une succession de performances orales, mais sur une durée continue.
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plaidoirie). J’ai traité la question du statut de I’ceuvre d’art dans mon commentaire
au chant 9 (http://www.histor.ch/ sous « Odyssée », « Commentaire », chant 9). Je
m’en tiendrai donc ici a I’examen de la place de 1’épisode dans une argumentation.

2. Que I’aede a en effet puisé dans un réservoir de thémes narratifs, mais qu’il n’a
pas reproduit un récit traditionnel (jamais aucun conteur ne « reproduisait » un
récit que d’autres conteurs avant lui avaient « travaillé » ; nécessairement il le
remodelait a sa guise, en relation a la commande qui lui était faite en tel lieu, a tel
moment) ;

3. Que la composition de ce récit particulier est contemporaine de la composition du
récit du Retour d’Ulysse, entrepris dans une situation de production définie, a la
demande d’un commanditaire intéressé a la réalisation de telle et telle visée ;

4. Que, quelle que soit leur longueur, ces récits, obéissant a une commande limitée
dans le temps et dans I’espace, ne peuvent pas avoir été d’abord écrits. Ils ont été
d’abord improvisés oralement. Cela posé, il nous faudra montrer ensuite comment
a été possible la performance orale d’un récit de plusieurs milliers de vers ({/liade
et Odyssée). La réponse est dans les singularités de la langue de la narration en
hexametres dactyliques. Une section sera consacrée a ce probléeme.

Dans la plaidoirie dans laquelle Ulysse doit faire la preuve de la légitimité de sa
demande, étre reconduit chez lui, en présence du tribunal phéacien'?, I’épisode de la
rencontre avec le Cyclope Polyphéme occupe, dans un programme narratif qui organise
la défense d’un plaideur (dans la diégese), le moment de la complication, celui dans lequel
le personnage d’un récit traditionnel regoit son ordre de mission, se voit confier une tache,
découvre le probléme qu’il devra résoudre ou le piege auquel il devra échapper. Ce
premier moment est étroitement articulé au moment suivant, I’épisode du passage par I’ile
d’Eole, nécessaire pour dévier définitivement Ulysse de sa route — celle du retour
triomphal qu’il avait imaginé — et I’engager sur la voie d’un parcours initiatique. Dans sa
rencontre avec Polyphéme, Ulysse fait la preuve qu’il est exclu qu’il puisse revenir dans
sa patrie étant donné son état mental d’alors, qu’il nous découvre sans fard au moment ou
il fait entendre au géant qu’il vient d’aveugler, en le fanfaronnant, son nom. Il a des choses
a apprendre, que nous, lecteurs ou auditeurs, avons a découvrir. Ces éléments suffisent a
montrer que la rencontre avec Polypheéme s’inscrit dans cadre narratif plus vaste. En outre,
dans les contes qui traitent le méme théme, le géant n’est pas un fils du dieu, maitre des
chevaux, patron de I’aristocratie. Il ne I’est que dans I’ Odyssée, pour les besoins du récit :
le plus important, pour 1’a¢de, ce ne sont pas les péripéties qui ont permis au « héros »
d’échapper a un étre détenteur d’une force démesurée, c’est la conséquence que 1’épisode
final de la confrontation entre Ulysse et Polyphéme entraine : la poursuite par Poséidon.
Le récit s’inscrit dans un contexte historique, dont il existait une représentation figurée
sur le fronton du temple d’Athéna construit a 1’époque de Pisistrate, la lutte des dieux
contre les géants. Cette lutte offrait, aux citoyens, un mode¢le pour leur propre lutte contre
les « géants » habitant leur propre espace, les maitres des chevaux et les professionnels

L’assistance est composée d’un roi, c’est-a-dire un Conseiller (basileus) qui a recu la charge de
décider en derniére instance, son épouse, une basileia, et douze Conseillers en présence d’un tiers,
gardien de la parole, un a¢de. Un Conseil, jouant le réle de tribunal, n’était probablement composé
que de Conseillers (basilewes : 12 + 1). C’est la mise en scéne singulicre de la situation par Homére
qui a requis la présence de la basileia et de I’aéde Démodokos. Sans la présence d’Arété dans la
salle de festin, I’étranger ne pouvait pas conduire jusqu’a son terme le rite de la supplication ; au
moment ou Odusseus expose sa défense, et notamment la raison pour laquelle il n’a pas déclaré son
identité quand il a été invité, indirectement il est vrai, a le faire, Arété est présente comme un témoin,
potentiellement a charge ou a décharge, car elle était le seul tiers présent au moment ou le roi a fait
sa promesse et elle seule sait ce qui I’a motivé a la faire. L’aéde est la comme garant des récits
d’Ulysse, dont il n’existe plus de témoins appartenant au monde visible (tous ses compagnons sont
morts).
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de la guerre, 1’aristocratie équestre. (Sur le temple d’Athéna au temps de Pisistrate, voir
S. Angiolillo, 1997, pp. 61 sqq. ; sur la guerre des géants, voir F. Vian, 1952 ; sur I’arriére-
plan politique de la guerre des géants, voir Stahl).

Les deux rencontres, de Polyphéme et d’Eole, sont elles-mémes en relation étroite avec
I’événement de la fin de la guerre de Troie, achevée grace a une ruse dont Ulysse avait
prétendu avoir été 1’agent principal. 11 lui faut en conséquence découvrir que celui qui se
prétend seul maitre a bord et ne rend de compte qu’a lui-méme provoque infailliblement
des dissensions, de la rébellion : en réalité, il n’a pas la compétence qui lui permettrait de
remplir correctement I’exercice du commandement auquel il prétend. Ulysse en donne la
preuve définitive apres son passage par 1’1le d’Eole. L’épisode du Cyclope coincide avec
le moment culminant de la prétention odysséenne a la tyrannie — il répéte ce qui s’est
pass¢ au moment de la prise de Troie — et le basculement définitif dans une forme de
conduite d’échec. Seule une intervention du monde divin lui permettra de sortir du piege
ou i/ s’est mis.

Avant d’arriver en Cyclopie, Ulysse avait regu deux avertissements qui le mettaient en
garde devant la déficience de son commandement. Dans une opération de pillage chez les
Kikones, il n’avait pas réussi a contenir les appétits des autres capitaines de navires et de
leurs équipages, qui, au lieu d’embarquer aussitdt qu’ils s’étaient procuré les ressources
dont ils avaient besoin pour le voyage du retour, s’étaient attardés sur la plage pour
satisfaire la sauvagerie de leurs appétits. Ulysse n’a pas su, alors, se concerter avec ses
pairs. Il a préféré soigner ses relations avec les grands seigneurs et se laisser inviter a leur
table plutdt que de gouverner 1’appétit des hommes de troupe et de leurs capitaines. Il
n’avait toutefois pas complétement perdu la raison ; il n’était pas allé jusqu’a défier les
dieux, comme I’avait fait Agamemnon en refusant a un prétre d’Apollon de lui rendre sa
fille. Ulysse a respecté le prétre et sa famille. Dans une seconde opération de quéte,
pacifique, cette fois, de nourriture céréaliere, Ulysse a dii encore avouer une forme
d’incompétence : une seconde fois, il n’a pas su se concerter avec les autres capitaines de
navire ; en outre, il n’a pas su anticiper le piége de la séduction a laquelle succomberaient
ses propres marins, celui d’une nourriture acquise sans 1’obligation de travailler.

Ulysse — un homme qui prétend en gouverner d’autre — doit apprendre a gérer deux
composantes fondamentales du comportement des hommes, leurs appétits, soit la
demande de satisfaction de leurs besoins et de leurs désirs, d’une part, leur inclination au
moindre effort pour satisfaire leurs appétits, d’autre part, et donc leur inclination a se
comporter en parasites. Chez les Lotophages, les hommes sont heureux de se trouver dans
un monde ou il suffit de «brouter » sa nourriture. Dans une organisation sociale
développée se mettent en place deux ensembles, I’un composé des individus soumis a la
nécessité du travail, a celle des efforts pénibles qu’il faut fournir pour se procurer de la
nourriture pour soi, et pour les membres du second ensemble, a qui leur loisir permet
d’exercer des taches nobles (consacrer tout son soin aux chevaux, faire des incursions sur
le territoire voisin, risquer sa vie au combat singulier, apprendre a lire, a écrire, a jouer
d’un instrument, s’ébattre et débattre, délibérer, jouir de la puissance du verbe, de I’art de
soumettre une volonté étrangere par le moyen de la seule parole, etc.). Or, il ne suffit pas
de persuader d’obéir a des ordres par la promesse d’un plaisir ; certaines situations exigent
que I’on oblige a fournir des efforts pénibles. L’autonomie se conquiert et se préserve
par le travail dit « servile » et pas seulement en accomplissant des exploits. Cela, Ulysse
ne le savait pas a ce moment-1a.

La premiére déficience relevait du domaine de la fonction guerriere : il est difficile
d’éduquer les appétits de seigneurs de la guerre ; la seconde ressortissait a la fonction de
fécondité : les réveries de la volonté imaginent un mat de Cocagne ou le sujet subit
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magiquement 1’attraction de 1’objet du désir et I’atteint sans effort. En vérité, le sujet
s’inclinant devant I’objet de satisfaction subit son attraction en se mettant a quatre pattes.

Ces deux avertissements en préparent donc un troisiéme'!, dont ’enjeu est ’usage de
I’intelligence et la maitrise de la parole, indispensables au bon exercice de la fonction de
basileus (conseiller), de juge, et de roi, c’est-a-dire de basileus basileutatos, selon la
formule de I’/liade, de conseiller a qui est conférée la capacité de décider en dernicre
instance, de détenteur du kratos, de la souveraineté de la parole dans le Conseil et en
Assemblée. C’est dire I’'importance du passage en Cyclopie, importance qui se laisse déja
percevoir a la longueur du récit. En méme temps, nous apprenons quelle sera la tache
principale d’Ulysse et le terme de son apprentissage (apprendre ’art de la parole
persuasive et convaincre de travailler, se convaincre lui-méme de faire le choix du travail
plutot que de I’exploit).

En ce qui concerne 1’aventure qui attend Ulysse et douze de ses marins dans la caverne
d’un Cyclope, j’ai procédé a son analyse détaillée dans Le Retour d’Ulysse. Je m’en
tiendrai donc ici strictement a mon propos : la narration de I’épisode est contemporaine
de la composition du Retour d’Ulysse. Elle comporte des ¢léments dont la présence ne
s’explique que dans la perspective d’un récit de Retour, non pas, en général, du guerrier
et mari absent depuis fort longtemps, mais d’un retour singulier, celui d’Ulysse. La
logique narrative et actantielle est reprise du conte, non sans une transformation
essentielle du contenu de la dernicre séquence, le systéme indiciel (les contenus idéels :
le monde représenté, les oppositions de valeur, les conflits internes a une organisation
sociale, etc.) ne 1’est pas.

Partis de la terre des Lotophages, quelque part sur la cote de la Libye, les navires se
sont dirigés du coté d’Ithaque. Ils ont trouvé un mouillage pres d’une ile. A 1’aube du
second jour, au moment de s’embarquer sur son navire pour aller explorer la terre en face
de I’ile ou I’on s’est arrété, Ulysse annonce a tous les équipages rassemblés son intention,
en ironisant sur les comportements des jours précédents : « Mes compagnons si fiables'? !
Cette fois, si je vous demande de rester 1a, assis, et de m’attendre pendant que je vais
prendre des risques, j’imagine que vous n’aurez pas trop de peine a respecter la
consigne'. » Les capitaines de navires laissés sur place se souviendront de la consigne :
qu’ils aient di attendre le troisiéme jour apres son départ le retour du navire, visible de
I’autre c6té d’un bras de mer, les a peut-étre alertés et inquiétés ; mais puisque celui qui
prétendait au commandement de toute la petite escadre voulait étre obéi, ils n’ont pas
bougé. Il ne leur aurait sans doute pas déplu que I’arrogant personnage ne revint pas.
Ulysse méritait une lecon, que Zeus se chargera de lui donner. De leur co6té, les marins,

Tous les épisodes de I’Odyssée sont organisés selon le schéma trifonctionnel, instance de décision
au Conseil et en Assemblée (fonction de parole), instance de décision au combat (le guerrier
« professionnel », I’aristocrate), instance de la fécondité. Sur cet aspect de 1’organisation du récit,
voir les analyses de L 'Odyssée ou Le Retour d’Ulysse. Un traité d’économie politique.

Des compagnons fidéles, ce sont des compagnons pistoi, de ceux qui « se laissent persuader » (sur
peitho). Tant qu’Ulysse n’obtiendra 1’obéissance que par la force et la crainte qu’elle inspire, il
s’exposera a des risques de rébellion. Un étre humain ne fait vraiment confiance a un chef (un
gouvernant) que s’il sait que ce chef exerce son autonomie en respectant I’autonomie de ceux a qui
il adresse des demandes ou donne des ordres. Que s’il donne correctement des ordres : a partir du
moment ou il a été¢ décidé d’agir de telle fagon, aprés concertation, et sur un ton respectueux de
celui qui écoute. Pour I’heure, Ulysse n’obtient qu’une obéissance servile.

Ulysse ne tient pas exactement ces propos ; ils sont implicites ; le contenu que je leur donne
n’apparait que si 1’on fait I’hypothése que 1’adresse « mes compagnons si fiables » est ironique.
L’hypothese est légitimée par le contexte : dans les deux épisodes précédents, les onze capitaines
des navires de la petite escadre « ithaquienne » n’ont pas obéi aux instructions de celui qu’ils ne
traitaient pas comme leur « chef ».
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qui ont obéi cyniquement, par désir de meurtre de leur chef, ont porté atteinte a une
fonction — a une timé — sans I’exercice de laquelle un groupe est voué¢ a sa propre
destruction. IIs le paieront bien vite de leur mort!“. La prétention d’Ulysse & commander
est légitime, elle est conforme a 1’organisation du cosmos ; la fagon dont il exerce le
commandement est inacceptable.

D’emblée, au moment de partir, Ulysse n’a pas su maitriser I’usage de la parole du
commandement. Il a donné un ordre ambigu, qui pouvait se retourner contre lui. Arrivé
avec son équipage sur la terre en face de I'ile, Ulysse commet a nouveau deux erreurs,
par une présomption qui lui fait abuser de son autorité : il aurait dii se faire accompagner
de la plus grande partie de son équipage, composé, comme nous le comprendrons plus
tard, de cinquante hommes, non compris le capitaine et le pilote. Ou il aurait di donner
des consignes a I’équipage s’il ne voyait pas le capitaine revenir avant la nuit. Or il ne
prend avec lui que douze de ses compagnons, une ¢lite, ses pairs en quelque sorte, sans
aucune instruction pour ceux qui restent (la valetaille). Les treize hommes s’éloignent
jusqu’a une caverne, ou ils ont tout loisir de piller de la nourriture. Des indices fort clairs
permettent de déduire que I’habitant de la caverne est une créature d’une force capable
de ridiculiser celle de treize hommes. Les compagnons invitent a ne pas attendre le retour
de I’habitant des lieux : Ulysse ne peut pas se contenter de simples fromages ; il est
persuadé que ses titres de compagnon d’Agamemnon, destructeur de Troie,
impressionneront 1’habitant des lieux, quel qu’il soit et que cela lui vaudra une nouvelle
alliance et de nouveaux dons d’hospitalité!>. En cette troisiéme épreuve, c’est le
commandant lui-méme qui n’obéit pas au point de vue de la sagesse, exprimé par ses
hommes. C’est son honneur qu’il engage, sur un enjeu ridicule. En vérité, c’est la cupidité
qui oriente ses choix.

Pris au piege, Ulysse, certes, réussira a s’en sortir, non sans avoir perdu six de ses
compagnons et s’étre rendu coupable des trois fautes qui caractérisent un seigneur de la
guerre s’assurant en sa roublardise pour I’emporter sur la force brute, mais oubliant les
bienfaits de la solidarité. Avec son adversaire, il prend un engagement truqué (il donne
un nom qui ne I’engage pas) : il y était certes contraint, mais en conséquence d’un exces
de confiance en soi. C’est lui-méme qui s’est laissé prendre dans un piége. Au moment
de rendre Polyphéme impuissant en lui crevant son ceil unique, il bafoue I’honneur de son
pere en ridiculisant sa puissance vitale, puisqu’elle n’était pas suffisante pour lui donner
deux yeux. Enfin, au moment de prendre congé du géant aveuglé, il ne résiste pas au désir
de se vanter et de lui faire entendre le nom de son vainqueur. Il commet alors une faute
contre la fonction de parole (une nouvelle) : il ne revient pas a I’auteur d’un exploit de
proclamer sa propre gloire. Nul n’est juge de sa propre valeur. Les trois détours employés
pour réduire son adversaire a I’impuissance se retournent contre lui : au moment ou il en
est de son parcours vital, le nom qu’il porte est le nom de personne ; il n’est plus le porteur

Homeére compte sur I’intelligence de son auditoire. Son récit comporte de nombreux non-dits. Seul
le chatiment subi par les capitaines des onze navires accompagnant celui d’Ulysse, la noyade dans
laquelle ils ont tous péri et qui les a transformés en nourriture pour les Lestrygons, nous fait
comprendre que tous ces hommes n’ont rien entrepris pour se porter au secours d’Ulysse parce qu’ils
auraient été bien contents de se débarrasser de lui. Ils pouvaient méme le faire cyniquement, en
obéissant a des consignes comme a un ordre. En réalité, ce n’en était pas un, puisqu’elles avaient été
formulées ironiquement. Les ironies sont nombreuses dans 1’ensemble du récit. Le probléme difficile
de I’ironie, pour ’auditeur, ou pour celui qui explique le texte, c’est qu’elle ne porte pas de marque
écrite.

Ulysse se comporte en aristocrate, qui recherche la compagnie des grands seigneurs — ou des
seigneurs de la guerre — disposant des moyens qui accroitront son prestige. Nous avons compris qu’il
doit reconstituer les ressources de son prestige, selon les normes aristocratiques, des alliances que
I’on noue avec des hotes prestigicux.
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des valeurs qu’il désigne. Lui aussi doit renaitre et pour cela sombrer dans la nuit d’une
mort symbolique. Enfin, il ne détient pas encore le secret du nom qui proclamera sa gloire
véritable ; il ne le découvrira que lorsqu’il sera en état d’entendre un appel venant
d’ailleurs que de lui-méme, d’un autre irréductible parce que sans équivalence a
I’intérieur méme du sujet, non un double, mais une femme et un pere. Un homme peut
s’égaler a tous les autres hommes, sauf a son pere (et, dans les sociétés traditionnelles,
aux freres du pere et/ ou de la mere) ; il ne peut s’€galer a aucune femme. (La réciproque
est vraie pour les femmes, évidemment).

En conduisant son personnage jusqu’a cette limite, il semble que 1’a¢de de I’Odyssée
ait respecté le schéma canonique du conte — I'usage du nom truqué pour tromper le géant
n’est pas propre a Homere, par exemple — sauf, précisément dans sa conclusion. Dans le
récit canonique'é, le géant aveuglé appate le petit rusé qui ’a vaincu en l’invitant a
s’approcher parce qu’il veut lui faire un cadeau. L’autre accepte ; il recoit un anneau, qu’il
met a son doigt, d’ou il ne pourra plus I’enlever. Or I’anneau permet a son adversaire de
savoir ou il est et donc de le poursuivre indéfiniment. Pour échapper a cette poursuite, le
porteur de 1’anneau devra se couper le (petit) doigt. Le conte est préoccupé de rappeler
au vainqueur grace a son intelligence que ’usage de son talent est limité : il doit s’inscrire
a Dintérieur d’un systétme d’alliance. Ulysse a proclamé son nom au moment ou
Polyphéme I’invitait & venir aupres de lui pour recevoir un cadeau qu’il voulait lui faire.
Au lieu d’accepter, Ulysse exprimait a Polyphéme son regret qu’il ne soit pas mort.
L’a¢de a donc respecté la trame de tout le conte, en la modifiant : au lieu que ce soit
Polyphéme qui donne un élément symbolique d’une alliance (le « sceau » d’une alliance),
c’est Ulysse qui le fait, il donne son nom par défi. Or cette inversion du don, cette
affirmation de soi par laquelle Ulysse signifie a I’autre qu’il n’a pas besoin de son
alliance, qu’il se suffit a lui-méme, a pour effet de déclencher une poursuite indéfinie, car
a ’appui du nom, le cyclope peut maudire son vainqueur et demander a son pére, le dieu
Poséidon, de le poursuivre et, sinon de le faire périr, du moins de faire obstacle a son
retour chez lui. C’est donc sur la matiére du Refour d’Ulysse que la conclusion de
I’épisode embraye. Le « contre-don » du nom joue le role du don de I’anneau dans le
schéma traditionnel du conte. La transformation a été requise par la matiere du Retour
d’Odusseus. La malédiction de Polyphéme n’est efficace que parce que la puissance qu’il
invoque est son propre pere, le dieu Poséidon, le patron de I’aristocratie équestre. La
malédiction fait effectivement de celui qui vient de proclamer son nom un Odusseus, un
« objet de haine ». Mais le sens de la poursuite en est transformé ; elle n’a pas pour
fonction d’obliger le vainqueur a sceller une alliance, elle aura pour fonction une
transformation intérieure du porteur du nom qui se conclura par une transformation
définitive du sens de son nom (je pense que, dans le récit primitif, Ulysse s’est proclamé
Olutteus et non Odusseus). C’est a I’issue de cette transformation qu’il sera possible de
sceller une alliance nouvelle.

Je ne crois pas inutile de faire remarquer que cet embrayage a eu pour engrenage un
emploi abusif du nom propre du « héros », en vérité de I’un de ses noms propres ; en
présence de son épouse et de son pere, Ulysse aura a chaque fois a répondre a une seule
question décisive : dis-moi de quel nom tu veux que je t’appelle, je te dirai si tu peux te
reconnaitre comme mon mari ou comme mon fils, autorisé a rester en Ithaque. Les deux
scenes de reconnaissance des chants 23 et 24 se bouclent sur le moment ou Ulysse prend
congé de Polyphéme — « qui en dit beaucoup », soit « qui en dit trop » — a la fin du chant
9. Au moment ou il composait le récit conventionnel d’une rencontre entre un gringalet

16 Voir la récollection des contes in Hackman (1904) ; également J. Glenn (1971) pour la mise en

¢évidence de la singularité du récit de I’Odyssée.

14



et un géant, 1’aéde avait en téte, £voel, a la manicre de Zeus, I’achévement de son tissage,
par un rite de dation du nom. Ulysse sera réintégré dans sa patrie au moment ou il
acceptera d’étre appelé par son épouse et par son pere.

On voit comment 1’aéde du Refour a procédé. Il n’est pas impossible, il est méme
probable, que la suite des épreuves de son héros ait été inscrite dans le cadre du schéma
trifonctionnel. En revanche les contenus des épreuves sont de son invention. Dans le récit
traditionnel, le héros, a la demande de son nom par le Cyclope, se contente de répondre
« Moi ». La réponse OVTIC, « non quiconque » / « personne » anticipe également sur le
moment ou le géant aveuglé appelle a grands cris les habitants des environs. « Est-ce que
quelqu’un est en train de te tuer, demande le chceur des cyclopes réveillés par I’appel :
« OVtic pe xreiver S6Am 00dE Binot. — €l puév oM uf tic oe Praletar... », lui répond-on.
« ‘Non-quelqu’un / Personne me tue par ruse, sans méme avoir besoin de recourir a la
force. — Si absolument personne ne te fait violence, alors il ne t’est pas possible, de
quelque facon que tu t’y prennes, d’échapper a une maladie qui vient du grand Zeus ! »
(te voici devenu fou). D’abord, « O0tic » a pu étre entendu par Polyphéme dans un sens
qui lui a fait croire a un sobriquet (« Owtis », « oreillard ») ; il s’agissait bien pour lui
d’un « nom », a I’ambiguité duquel il n’a pas pensé. Pour cela, il lui manquait une faculté
dont Ulysse était un expert, une pfitic dpopwv (Od. 9, 414), « une prudence retorse qui
ne lui faisait jamais défaut ». Ce jeu sur « outis » / « métis » n’est possible qu’a I’intérieur
de la langue grecque ; il peut donc étre de I’invention d’un autre aede ; si c’est le cas,
I’a¢de de I’ Odyssée du moins 1’a exploité de facon singulicre : a disposition du souverain
des dieux ou d’un dieu artisan dans I’exercice de sa compétence, la meétis est une
« prudence avisée » qui permet a son usager d’anticiper tous les piéges qui menacent la
réussite de ses plans. A disposition d’un tyran, elle est le recours sans scrupule a la ruse.
Jusqu’au terme de 1’action présente, jusqu’a ce moment a partir duquel Ulysse devra subir
les effets de la malédiction proférée contre lui par Polyphéme, Ulysse ne s’est pas fait
scrupule de recourir a tous les moyens, méme de fagon retorse, pour assurer son avantage.
A partir de ce moment, il devra apprendre a inscrire son intelligence des situations, son
noos, et sa prudence avisée, sa métis, dans le cadre d’une coopération avec ses
compagnons. Pour I’aede, le jeu entre o¥ t1g/ pun| T1¢ - pfjtig n’était pas simple plaisanterie
verbale. Dans le contexte de la rencontre avec Polyphéme, son personnage, a la fois, a su
et n’a pas su faire usage de la uftic; cette dernicre lui a spécialement fait défaut dans
['usage de la parole a 1’adresse de celui dont on prend congé, comme s’il avait cru qu’a
ce moment-la, il était libéré de toute obligation envers I’autre, le tiers invisible (au
moment de quitter ses compagnons et a celui de quitter le géant aveuglé). Pour 1’acde,
I’enjeu, encore une fois, est celui de la parole qui commande, celle du souverain qui
unoetat, « médite une décision a I’appui de la métis » : quelle part fait-il a I’autre dans sa
méditation de la décision qu’il prendra. Telle est la question sous-jacente a I’invention du
jeu de mots.

Ce qui est certainement de 1’invention de I’a¢de du Retour, c’est la substitution du don
d’un nom a celui d’un anneau, don ayant le méme effet que I’acceptation de I’anneau dans
le conte traditionnel, 1’engagement d’une poursuite inachevable: Ulysse devient
Odusseus, « poursuivi par la haine » de Poséidon, précisément a ce moment-la. Le
narrateur de 1’épisode, Ulysse lui-méme, dans la suite de son récit, qui constituera sa
défense proprement dite (son apologos), aura intérét a ne pas se tromper de logoi,
d’arguments, s’il veut qu’Alkinoos — mais le véritable alkinoos, a ce moment-1a, celui qui
ne dispose que de son intelligence de la situation pour repousser (alalkein) son adversaire,
c’est le plaideur lui-méme — s’il veut donc que le roi tienne sa promesse, fasse affréter un
navire qui atteint infailliblement son but et mette ainsi un terme a la poursuite de
Poséidon. Dans le conte, le héros met un terme a la poursuite en se coupant le petit-doigt,

15



en cédant une partie de lui-méme a ’autre, en lui cédant, en vérité, un trait d’union
permettant de sceller une alliance. A quoi Ulysse, au terme du parcours, renoncera-t-il ?
A ce a quoi ses propres poursuivants, les peres et les freres des hommes qu’il a tués,
renonceront, il renoncera a la poursuite de la vengeance ; ce renoncement est la condition
de la mise en place d’une alliance généralisée. Renoncer a la vengeance, c’est renoncer a
la revendication de tout le pouvoir pour un seul sujet tout-puissant, c’est tenir compte
d’une demande de justice de la part de tout autre. Or Ulysse ne pouvait faire renoncer a
la logique de la vengeance qu’en renongant a la royauté. La position de 1’'unique est
négatrice de ’autre.

Dans I’ensemble des contes du méme type, la problématique que traite I’Odyssée est
unique : tous les contes sont des variations sur les trouvailles du petit malin pour
ridiculiser la force, aucun ne traite la situation, comme 1’a fait I’a¢de de I’Odyssée, en
I’inscrivant dans une problématique qui ouvre sur le domaine politique ou 1’on se
préoccupe de I’art de gouverner, qui différe, du tout au tout, de 1’art de régner, si ce dernier
peut étre un art.
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Exemple 2 : des Lestrygons a [’arrivée chez Calypso, un parcours initiatique ou
[’éducation d’un gouvernant

Apres sa mésaventure cyclopéenne, Ulysse commet une faute qui aura pour conséquence

de dévier sans retour sa trajectoire et de lui interdire, en apparence définitivement, tout
retour dans sa patrie. Devant le tribunal que constitue I’auditoire de la cour phéacienne,
il a été invité a expliquer son comportement au moment d’aborder en Phéacie. Cela
signifiait pour lui, de rattacher ce comportement a la succession des péripéties qui avaient
scand¢ les étapes de sa progression jusqu’a ce moment ou il lui était demandé de
s’expliquer. A premiéere vue, surtout pour nous, aujourd’hui, dont I’univers mental n’est
pas celui d’un Homeére improvisant un récit, méme au Vle siecle de 1’ére ancienne, nous
le verrons, le contenu des péripéties énumérées par le plaideur a toutes les apparences de
situations fantastiques ou merveilleuses qui ne sont reliées entre elles que grace a son art
de raconter. Ulysse, et donc Homeére, nous fascine par une si grande maitrise de la
narration qu’il parait capable de nous faire oublier qu’il est en train de nous mystifier et
de susciter en nous I’illusion d’une suite vraisemblable entre des épisodes reliés entre eux
par le seul prestige des connecteurs narratifs.

La cohérence intrinséque de 1’ensemble, ainsi que la motivation de la présence de cet
ensemble dans le récit global du Retour d’Ulysse, nous apparaissent lorsque nous faisons
I’hypothése que son « programme » narratif est exactement copié¢ sur un scénario
initiatique et si donc nous comprenons qu’Ulysse a di subir une épreuve initiatique et
pourquoi il a di la subir.

Nous avons déja acquis les €léments qui nous permettent d’expliquer la nécessité d’une
initiation : I’erreur qui a définitivement dévi¢ Ulysse de sa trajectoire est une erreur de
commandement. Lors de ce qui aurait di étre la derniere ¢tape du parcours vers Ithaque
depuis I’ile d’Eole, Ulysse a manifesté une double défiance envers les membres de son
équipage. Il s’est comporté en autocrate exergant une autorité sans partage, considérant
qu’il n’avait de compte a rendre qu’a lui-méme et qu’il détenait, seul, les forces capables
d’assurer le succes de son entreprise. Un sommeil, apparemment importun, mais qui, en
réalité, lui servira d’avertissement salutaire, brise sa carriére. Avant de retourner dans sa
patrie, il est urgent qu’Ulysse apprenne 1’art de piloter, c’est-a-dire, de gouverner un
ensemble d’hommes. Il doit apprendre qu’il ne suffit pas de donner des ordres, encore
faut-il savoir I’art de persuader, c’est-a-dire d’obtenir d’un partenaire dans une action
qu’il s’y engage, conformément aux consignes qui ont été données, comme si la demande
de les exécuter émanait de sa propre volonté.

Depuis I’arrivée chez les Lestrygons (« les moissonneurs » ou « les vendangeurs »,
ceux qui se disposent a jouir des fruits d’une récolte) jusque chez Calypso, Ulysse est
soumis a une initiation au cours de laquelle il est important qu’il réussisse une suite
d’épreuves décisives. Il ne le pourra qu’a condition de faire la preuve qu’il dispose des
qualités suffisantes pour cela: certes, il ne devra pas manquer d’intelligence de la
situation (de nohos), mais une intelligence sans maitrise des réactions émotionnelles (sans
sophrosyne) est impuissante a atteindre ses fins. Il devra apprendre a compter sur la
collaboration de ses partenaires dans 1’action et savoir entrer en délibération. Il découvrira
que le plus difficile pour un individu qui prétend exercer un commandement, c’est la
maitrise de ses appétits, d’une pulsion dévorante qui invite a dévorer non seulement des
substances nourriciéres, mais a les réclamer de ceux qui les produisent jusqu’a
I’épuisement de leur propre substance. Il devra apprendre le respect de 1’autonomie de la
vie en 1’autre, qu'un étre humain n’est pas une béte de proie.

Voyons comment se fait cet apprentissage.
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Le passage par le territoire des Lestrygons est analogue a I’arrivée dans 1’espace ou se
déroulera I’épreuve initiatique dans un scénario de ce type. C’est précisément un passage
dans un « autre » monde. Il présente des analogies avec la description que Parménide fait
de ’arrivée de I’homme avide de connaissances dans 1’espace ou il sera guidé et instruit
par une « déesse ». Un passage est une épreuve au cours de laquelle est testé la capacité
de I’'impétrant répondre a ce qui sera exigé de lui. I1 lui faut, pour cela, au minimum, faire
preuve d’intelligence. Ulysse échappe au naufrage de toute sa flotte parce qu’il a su éviter
la séduction d’un mouillage, dont il a percu qu’il était aussi un traquenard sans issue.

Dés qu’il est entré en initiation, I’impétrant n’a plus la main sur le gouvernail : une
puissance étrangere le guide de station en station (sept pour parvenir & une croissance
achevée : Lestrygons, Circé, Enfers, Sirénes, Scylla, Charybde, Calypso, chez qui les sept
« lieux » traversés seront rédupliqués par une station de sept années, soit d’une étape de
la croissance de la naissance a la sortie de I’enfance). C’est une divinité qui fait aborder
le navire sur Aiaia, I’ile de Circé. La déesse nymphe est nourriciére ; Ulysse doit se défaire
de sa propre substance, déficiente, pour se régénérer au contact d’un personnage qui se
nourrit directement de la lumiére solaire (sous le nom de Circé se laisse entendre celui de
la « crécerelle » / cercerelle, faucon qui, a la maniére de I’alouette — qui porte dans son
nom le théme de la nourriture — s’¢éléve dans les airs et y reste en quelque sorte suspendu
en battant des ailes, donnant I’illusion qu’elles tournoient). Mais il lui a fallu mériter cette
nourriture. I I’a obtenue d’abord parce qu’il a mis en place une collaboration entre les
hommes de son équipage, ce qui 1’a conduit a renoncer a une part de commandement,
ensuite parce qu’il a su partager une nourriture qu’il s’était pourtant acquise par sa seule
force et adresse, puis parce qu’il a accepté de subordonner son rdle a un point de vue
surplombant celui du groupe dont il fait partie (tirage au sort). A partir de 13, il aura
d’abord a placer la solidarité avec les marins au-dessus de toute considération de salut
personnel. Dés lors il recevra «la potion magique » (la substance « spiritualisante »
nécessaire a toute initiation) qui lui permettra de rencontrer la puissance capable
d’instiller en lui une nouvelle « nature » (celle d’un gouvernant et non d’un tyran). En sa
présence, toutefois, il ne devra jamais se départir de la réflexion : il sera définitivement
admis dans le monde de sa déesse kourotrophe que parce qu’a aucun moment il n’a oublié¢
ses compagnons, qui partageront sa nourriture.

Le passage par Aiaia réclame un parcours en boucle : la maitrise du besoin, celle du
désir sont importantes pour que le pilote n’oublie pas I’obligation de solidarité. Mais un
gouvernant ne peut pas exercer correctement un commandement s’il n’est pas capable de
faire un calcul des forces qui gouvernent le monde. Ulysse devra les découvrir par lui-
méme. Il est invité a naviguer jusqu’aux portes des enfers pour consulter un devin a s’en
tenir au motif apparent, selon le propos latent, pour soumettre son intelligence a une
épreuve redoutable. Tirésias lui a annoncé la conformité a I’ordre des choses de son retour
dans sa patrie, qu’il réussira si... Sa mére, dont il rencontre le « fantobme » par la méme
occasion, Anticlée, I’opératrice du changement de nom, 1’a mis sur la voie de ce qui était
important (11, 223-4) :

GALL PAFOCOE ThIoTO AAOIED: TODTO O TAVTA
Fic0’ tva »ai petomcbe e peimnodo yovouxi.

Telles sont les dernieres paroles qu’elle fait entendre avant de se dissiper comme une
vapeur : « Eh bien ! Désire retourner a la lumiére le plus vite possible. Fais-toi une idée
claire (wisthi) de tout cela — ce qui est, la, derriere nous — afin que tu puisses, en retour,
plus tard, le dire a ton épouse. »

De la confusion des figures des morts qui se bousculent derriere celle de sa mere,
Ulysse doit extraire « une idée claire », qui lui offrira une clef pour son retour et qui lui
permettra, d’abord de rejoindre Pénélope, son épouse, en tant que yvvn, en tant que
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« génitrice », ce qu’elle n’est pas encore. S’il veut étre accueilli par son épouse jusque
dans son lit, ¢’est-a-dire jusqu’au point ou elle acceptera de s’unir a lui pour devenir sa
yovn, la génitrice d’un enfant commun, Ulysse devra comprendre et interpréter
correctement le message chiffré que lui livreront les héroines défilant devant lui et lui
exposant les données essentielles de leur identité. Pénélope n’acceptera de s unir qu’a un
homme qui releve de la souveraineté de Zeus, celle de la parole et non de celle de
Poséidon, ¢’est-a-dire celle de I’aristocratie équestre. Il sera long a s’en souvenir.

Les étapes qui conduisent de I’ile de Circé (nord-est) vers celle de Calypso (nord-
ouest) sont autant de tests sur la voie de la guérison et d’avertissements devant les dangers
qui menacent le futur capitaine de navire : sans la solidarité des marins, Ulysse aurait subi
I’entrainement, par la voix des sirénes, vers les mirages de 1’imaginaire ; il est toujours
animé du désir d’accomplir un exploit guerrier ; il n’est pas insensible a la séduction de
la vie oisive d’un membre de la classe des loisirs, si je peux me permettre 1’anachronisme.
Ces étapes franchies, Zeus donnera son verdict : Ulysse a acquis I’endurance suffisante —
la capacité de résister aux séductions de la fonction de parole (se laisser bercer par les
discours enjoleurs des flatteurs), de la fonction guerriére (aucun recours aux armes n’est
héroique), de la fonction de fécondité (ne pas avoir a travailler pour satisfaire ses besoins)
— pour étre 1égitimé a retourner dans le monde des hommes bien qu’il n’ait pas été
entierement innocent de la mort de ses compagnons.

De quelque point de vue que I’on considere le récit du Retour, il nous reconduit
inlassablement a une méme thématique, celle d’un art de gouverner qui est d’abord un art
de se gouverner.
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La composition du Retour d’Ulysse implique une situation de production définie

Les deux sceénes de reconnaissance de la fin de 1I’Odyssée (chant 23 et chant 24) forment
une boucle avec la fin de 1’épisode du chant 9. Ces trois sceénes, du point de vue de
I’invention, sont donc contemporaines. A I’appui de la perception d’un lien entre deux
moments ¢loignés du récit du Retour, nous sommes invités a poursuivre 1’investigation :
les composantes de ce récit, dans leur ensemble, forment-t-elles une unité et peut-on
affirmer qu’elles sont issues d’'une méme inspiration ?

Entre le prologue et le chant 5, la continuité est évidente : a un moment ou Poséidon
est absent, les dieux en Assemblée sur I’Olympe décident, a la demande d’Athéna, de
favoriser le retour d’Ulysse chez lui. Zeus entérine la proposition en chargeant Hermes
de faire connaitre la décision a Calypso, la déesse qui retient sur son ile, aux confins ouest
de la terre, I’homme d’Ithaque. Calypso 1’avait recueilli sept ans plus t6t, a la suite d’un
naufrage provoqué, nous I’apprendrons plus tard, par Zeus. Pendant sept ans, elle I’avait
nourri de sa propre nourriture et elle prétendait lui permettre d’échapper aux effets du
vieillissement afin de faire de lui son époux. Calypso a le choix entre le parti de Poséidon
ou celui de Zeus : elle se soumet a la volonté de I’ Assemblée olympienne ; elle favorise
donc le départ de son captif. Aprés dix-sept jours, Poséidon découvre son insulteur en
mer, sur la voie du retour ; il provoque une tempéte qui entrainera un nouveau naufrage
et la nécessité d’atteindre a la nage une terre inconnue. L’a¢de se serait-il donné un moyen
commode (une trajectoire du retour déviée par une cause externe) pour étoffer une maigre
matiere par une digression ? Ou aurait-il a ’esprit autre chose que le plaisir de varier sur
le théme du mari retournant chez lui apres une longue absence ?

Ulysse est d’abord accueilli, en suppliant, par une jeune fille qui s’avére étre la fille du
couple royal. L’érotisme pimenterait-il notre récit ? Tres vite I’auditeur ou le lecteur est
désillusionné. La demoiselle comprend trés vite que ce n’est pas elle que veut I’étranger,
mais qu’il a besoin d’autre chose. La fille de roi, qui ne manque pas de finesse, devine
I’identité¢ du naufragé et comprend qu’il aura justement besoin de I’aide des navires
phéaciens pour retourner chez lui. Elle lui explique comment procéder pour se faire le
suppliant de sa meére : nous comprenons bientot que tel est le détour nécessaire pour
obtenir une promesse sans avoir a décliner une identité. Grace aux instructions qu’il a
regues, Ulysse réussit a pénétrer dans la salle de festin royal, puis a obtenir du roi, en
présence de son épouse, la promesse d’un navire qui le reconduira chez lui. Pour ce
résultat, il lui a fallu taire son nom, qui aurait éveillé la méfiance du roi parce que ce
dernier n’aurait pas pris le risque d’aider un adversaire du pere de son lignage, le dieu
Poséidon. Nous, lecteurs, nous comprendrons, au moment de lire 1’épisode du cyclope,
qu’entre cette arrivée en Phéacie et la prise de congé de Polyphéme, il y a un rapport
d’inversion : d’abord, Ulysse en disait trop, maintenant, il retient par devers lui son nom,
il se retient de parler. Et nous découvrirons qu’il 1’a tu jusqu’au début de la plaidoirie
qu’il est en train de tenir devant ce qui ressemble étrangement a un tribunal. Un agréable
divertissement, le passage par la Phéacie ? Non, mais le rattrapage d’un lapsus d’un nom
propre qui avait échappé a son porteur de fagon fort malséante. Qu’est-ce qui est donc en
jeu dans le récit du retour de cet homme qui, pour gagner le moyen de transport jusque
sur son ile, a dG justement taire son nom, donner la preuve de sa maitrise reconquise de
la parole ?

Pour I’heure, nous découvrons que, dupé par son hote, le roi doit le soumettre a divers
tests pour savoir s’il est bien tenu par une promesse qui lui a été, en quelque sorte,
extorquée, comme le grand-pére du lascar extorquait des biens grace a I’ambiguité des
serments qu’il leur faisait préter. Ulysse se tire a son avantage des diverses épreuves
auxquelles il est soumis. Le professionnel du verbe, 1’aéde, semble plaider lui aussi en sa
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faveur. Il reste donc au roi a lui demander de justifier sa conduite : son hote est invité,
apres avoir déclaré son nom qu’il avait réussi a tenir secret jusqu’a ce moment, a soutenir
sa défense, ce qu’il fait en parcourant les étapes qui I’ont conduit de Troie, apres la chute
de la ville, jusqu’en Phéacie.

Ainsi, tout 1’épisode phéacien est construit comme une réparation de la faute que le
plaideur avait commise en quittant le cyclope et une justification de son silence, par un
renouvellement de son allégeance a Athéna — précisément la grande spécialiste des
camouflages qui la rendent méconnaissable (Od., 13, 312-13) : si, jusqu’alors, apres ses
victoires (Troie, le cyclope), Ulysse a parlé trop vite, a partir de son arrivée chez les
Phéaciens, il a su contenir son compulsif désir de proclamer son nom et sa gloire ; il s’est
comporté en therapon d’Athéna (en son substitut symbolique) et donc conformément a
une meétis et un noos de Zeus, qui saurait protéger les Phéaciens des conséquences de la
promesse du roi. La relation entre 1’épisode phéacien et la mésaventure cyclopéenne est
circulaire : les deux ensembles s’ajointent parfaitement. Dans sa défense, Ulysse expose
de quelle fagon il a su réparer ses erreurs, il a acquis des connaissances dans I’art de
conduire des hommes ; par-1a, il laisse entendre que son retour dans sa patrie est 1égitime.
Car le probléme, en effet, est celui de la légitimité du retour.

Nous comprenons la raison d’étre du passage par la Phéacie : il fallait sur le parcours
du retour un lieu et un moment ou 1’action soit suspendue pour en éclairer les enjeux. Il
ne suffisait pas que le guerrier qui avait combattu a Troie ait survécu a la guerre pour
retourner chez lui ; étant donné ses ambitions — occuper une position royale, de décideur
en dernicre instance parce que tel était le mérite qu’il s’était acquis au moment décisif de
la victoire, dont il avait été 1’agent principal sur les deux plans, physique et intellectuel —
il devait faire la preuve qu’il n’était plus dans les mémes dispositions qu’au moment ou
il prétendait s’arroger le mérite de la victoire troyenne : il avait appris a se comporter en
conducteur d’hommes et non en simple tyran. Cela autorisait son retour.

L’Odyssée a toutes les apparences de ces récits gigogne qui, a I’'intérieur d’un schéma
susceptible de toutes les expansions imaginables, celui « retour du mari chez lui », greffe
un récit de tempéte, 1’arrivée dans un monde merveilleux autorisant la greffe de nouvelles
aventures — des concours divers — puis celle de I’occasion pour le héros de raconter ses
aventures, ses rencontres avec des étres a la force ou a la puissance de séduction
redoutables, etc. Saisie sous cet angle-1a, elle apparait en effet comme une sorte de
manteau d’Arlequin, dont les diverses pieces auraient été cousues en des lieux et des
temps divers. Il serait venu un jour a I’esprit d’un a¢de de donner, ou a un commanditaire,
de faire donner a cet ensemble hétéroclite 1’apparence d’un récit continu, qui restait
toutefois cousu de fil blanc. Le caractére composite de la langue elle-méme renforcait
I’idée d’un assemblage artificiel, flit-il artistique.

Qui s’en tient a cette impression de 1’ensemble n’évalue pas a sa juste valeur ce
qu’était, en général, la fonction du récit dans les sociétés antiques, en particulier, celle de
tel et tel récit. Qu’un récit ait été une entreprise de pur divertissement, peut-&tre. Mais,
dans ce cas, il ne dépassait pas le stade de I’oralité. Quoi qu’il en soit, pour ce qui est de
ce récit-1a, une attention précise a la fagon dont les épisodes s’enchainent, simplement
déja du chant 5 au chant 9, laissent soupgonner autre chose qu’une entreprise de pur
divertissement. Tout en racontant, I’a¢de élabore une argumentation ou il est question de
valeurs, positives ou négatives, que peuvent véhiculer un nom, un silence, une saillie, un
comportement, ou il est question de force, de pouvoir, de commandement, de I’art de le
faire, etc.

Le chant 9 éclaire la motivation des récits qui vont du chant 5 — la Phéacie est une
¢tape potentielle sur la voie du retour de 1’7le de Calypso en Ithaque — au chant 13. Tous
les ¢éléments de cet ensemble sont solidaires; ils appartiennent a une inspiration
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commune ; ils sont issus d’une seule et méme situation de production. Ensuite, les
péripéties du s¢jour en Ithaque ne décrivent pas simplement les étapes du retour d’Ulysse
sur ses terres, dans sa demeure, jusqu’au lit de son épouse : leur contenu est organisé
autour de la problématique du nom qu’il faut savoir dire et ne pas dire, avec une
complication, toutefois. Si, dans sa relation a Alkinoos, Ulysse avait 1’avantage de
I’incognito, ce n’est plus le cas dans sa relation a Eumée, Pénélope et Laérte. La stratégie
a changé : cette fois, Ulysse attend de son interlocuteur qu’il I’interpelle de son nom
secret. Chacun de ses interlocuteurs comprend sa demande, mais la refuse. Au terme de
I’interlocution, Ulysse doit se résigner a s’entendre appeler autrement qu’il ne 1’aurait
voulu. La thématique du nom unit entre eux tous les moments du récit ; elle n’est pas
traitée comme un pur jeu. Elle est le lieu d’un conflit entre deux formes d’exercice du
pouvoir dans deux domaines étroitement articulés 1’un a ’autre, le politique (comment
obtenir la cohésion de toutes les puissances qui composent une société ?) et I’économique
(la solidarité dans 1’exécution d’une tache, la coopération, — transporter des marchandises
sur un navire — s’obtient-elle le plus efficacement par la soumission ou par la
persuasion ?). L’a¢de a construit son récit comme un discours visant a persuader
I’auditeur / le lecteur de la pertinence de la réponse qu’il donnait a la question posée : la
parole prime sur la force ; la délibération, la discussion, I’explication, la reconnaissance,
par ’auditeur, de la justesse du point de vue exposé peuvent seules assurer durablement
la solidarité d’un groupe et la concorde.

Cette trame narrative et argumentative comporte quelque huit mille vers (je rappelle
que toute la Télémachie, toute la matiere du fils, en est exclue). Etant donné la cohérence
qui existe entre tous ces €¢léments et I’unité de leur inspiration idéologique, la composition
de cet ensemble a ét¢ liée a une commande singuli¢re et donc a une situation de production
historiquement définie. L’Odyssée n’est pas le produit d’une longue tradition de
narrations amendées, augmentées, complexifiées : elle est le produit d’une commande, il
est méme possible de préciser, il est nécessaire de préciser, politique.

22



Du texte au contexte géographique et historique

Dans 1’¢tude de I’lliade a laquelle j’ai procédé, au moment de m’interroger sur
I’époque de sa composition, je concluais a celle qui a suivi la réforme de Solon, a Athénes.
Certes le récit n’en fournit pas la preuve, mais il fournit un faisceau d’indices.

Au niveau idéologique, deux sphéres de la praxis sociale sont en compétition pour
faire valoir la primauté de 1’une sur I’autre ; elles sont représentées par deux types
d’homme, les basilewes d’un c6té, homme de parole, participant aux délibérations du
Conseil. Parmi eux se situe le basileus basileutatos, celui qui, en Assemblée, a
compétence pour décider apres avoir écouté les débats. Il n’est pas, toutefois, celui qui
dispose du kratos, de la force décisive dans 1’action, notamment au combat. Ce sont des
membres de la classe des guerriers, spécialement de I’aristocratie équestre, qui disposent
de la souveraineté de la force. Ce sont eux qui décident de 1’issue d’une guerre et donc
des chances de survie d’un groupe de solidaires. Qui est-ce qui doit primer sur 1’autre ?
Celui qui dispose des moyens de I’emporter au combat, a fortiori si ces moyens sont des
armes divines ? Tel est le point de vue initial d’Achille, & qui les faits semblent donner
raison. Zeus, agissant en sous-ceuvre, 1’a conduit a renoncer a son privilége de porteur
d’armes magiques, en lui permettant de comprendre que c’est précisément ce privilége
qui a jou¢ le role de semeur de zizanie dans I’armée et qui a provoqué la perte de Patrocle.
La primauté est a la solidarité entre tous les hommes composants une troupe, cavaliers et
fantassins, capitaines et hommes du rang ; la solidarité¢ exclut 1’existence de priviléges,
qui entralnent nécessairement des divisions. Indirectement, sur le plan idéologique,
I’Iliade célebre les bienfaits de 1’égalité entre hommes engagés dans une action collective.
Elle a donc di étre composée dans un contexte ou ce role, disons, le concept de 1’égalité
civique a ét¢ mis en lumiere. Historiquement, le geste par lequel Solon a fait arracher des
terres des petits paysans endettés les bornes qui étaient comme la marque d’infamie sur
le corps du détenteur de la terre, a été I’équivalent de I’institution de I’égalité civique et
du statut de citoyen, dont la premiére condition a été I’abolition d’un privilege
aristocratique (le droit, fondé sur la puissance, d’asservir un membre de son groupe
d’appartenance : la citoyenneté est inaliénable).

Significativement, il existe dans I’/liade, comme dans I’Odyssée nous le verrons, un
kosmos, un objet qui joue le role d’une broche qui cheville le texte au contexte de sa
production, ¢’est I’00pog épovpng, « la borne du champ de labour » qu’Athéna arrache
du champ de bataille pour la lancer et mettre Arés hors de combat, comme, de maniére
analogue, Solon (frag. 36, 5 sqq.) mote / Opovg dveihov moAlayft memnyodtTag, /
Tpochev 0 dovigvovoa, VOV EhevBépn « un jour a fait arracher (de la terre de I’ Attique)
des bornes (6povg) qui y étaient fichées en plusieurs endroits; (ce faisant), il
affranchissait (cette terre) qui, auparavant, était esclave ». Il n’est question de cette
« borne » (ouros ; attique, horos < *horwos) sur le champ de bataille gue pour décrire le
geste d’Athéna expulsant définitivement Arés — le laboureur guerrier, semeur de zizanie
— d’une terre ou, de cette fagon, elle inscrit sa propre marque, sous la forme désormais de
lois écrites que 1’on publie parce qu’elles sont les mémes pour tous. J’en déduis,
personnellement, que 1’aéde qui a compos¢ le chant 21 de 1’/liade connaissait 1’élégie de
Solon — parce que, analogue a une proclamation, elle avait été écrite sur une stele en
mémorial d’un acte fondateur d’un nouveau pacte civil — et que, délibérément, il en a
extrait le mot le plus significatif pour, métaphoriquement, fixer dans son propre texte la
marque du réformateur. C’est 1a précisément la seule motivation de I’emploi du mot au

23



chant 21, pour signifier une pierre que 1’on jette sur un champ de bataille, en lieu et place
du terme propre, Adav'’ (de méme mesure qu’oOpov).

Je m’en tiendrai, ici, a ces deux éléments en ce qu’ils sont suffisants pour établir un
lien avec le contexte de production du Retour d’Ulysse.

Pour celui qui explique I’//iade comme une commande athénienne consécutive de la
réforme de Solon, étant donné les nombreuses allusions a 1’/liade dans 1’Odyssée, étant
donné la facture du vers, I’'usage de procédés de fabrication identiques, 1’hypotheése d’une
commande athénienne du Refour d’Ulysse, consécutive de celle de 1’'lliade, parait
vraisemblable, voire s’impose.

J’ai expliqué que I’emploi du mot ouros pour désigner une pierre (/das) qui sert de
projectile, fonctionne comme une « broche» qui permet de cheviller le texte a son
contexte historique, pour articuler du sens a du réel. J’ai déja évoqué le récit que I’aéde
Démodokos fait de la prise de Troie. La citadelle a été conquise grace a une ruse inspirée
par Ulysse, un cheval de bois ou sont embusqués les membres de 1’¢lite guerriere. Que le
piege elit ét¢ un peu trop facile a déceler importe peu ; il est I’allégorie d’un autre picge,
un navire («un cheval de bois » marin; le mot qui signifie « de bois » désigne
normalement la « quille » du navire'®), qui renvoie, par une autre métonymie, a la
réussite, vraisemblablement de deux embuscades factuelles, historiques, 1’investissement
de I’ile de Salamine sous la conduite de Solon, au début du Ve siecle, puis celui du port
de Mégare, Nisa, et I’enlévement de notables de cette cité quelque quarante ans plus tard,
grice a un coup de force sous la conduite de Pisistrate!’.

Retournons a cet épisode du « cheval de bois » et, encore une fois, prenons appui sur
le texte. Je cite tout le passage dans lequel 1’hdte d’ Alkinoos, encore dissimulé sous son
anonymat, invite I’aéde a chanter la conquéte de Troie.

Pour un emploi, voir 7. 7, 268 : abt’ Afac moAv peilova Adav deipac... « A son tour, Ajax, ayant
soulevé une pierre bien plus grande... »

Sur le syntagme dourateos hippos comme métonymie du navire, voir le Commentaire de I’Odyssée
d’Eustathe, chant 8, vers 493 : « Aovpdteov ¢ inmov Tov EOAWOV Aéyer » : dourateon hippon signifie
le cheval « de bois ». TobTOV 8¢, Kal KOTAOV dOPL ToVTEGTL EHAOV, PeT’ OATY @1Giv, Emel Kol SOVPELOG
gvtetBev kaAgTtal Kol dovpaTenc. TOV 8 adTOV, Koi SOAOV. Kal KOTAOV AdyoV. Kpeitt® 8¢ TdAla ToD
(35) xoihov 36pv. adTO Yop Kol oKAENV Kol TAoTov dnAdoot &v. « « Peu apres, il dit kojlon doru,
c’est-a-dire « bois creux », car c’est en raison de cela (qu’il est en bois) qu’il est appelé aussi
doureios et dourateos. « Le méme cheval est « dolos » (ruse) et kojlon kholon, « piege creux ».
(Cette derniere désignation » est, pour le reste, meilleure que « kojlon doru » ; il se pourrait bien en
effet qu’elle le désigne (le cheval) comme “une barque’ et ‘un navire’ ».

Les grands propriétaires de la région d’Eleusis et de Salamine étaient au moins alliés de 1’aristocratie
mégarienne ; il est vraisemblable qu’ils sont venus occuper ces terres au moment ou 1I’immigration
dorienne venait occuper le territoire de Mégare, appelée vers les terres du Sud par le vide laissé par
I’effondrement de la civilisation mycénienne. L’avant-garde de cette migration, un groupe de
cavaliers, a été arrétée a la frontiere de 1’ Attique, mais elle a pu s’installer sur les terres fertiles de la
vallée du Céphise et occuper ’ille de Salamine. Pour Solon, inciter les Athéniens a reconquérir
Salamine, ¢’était coaliser la population contre les grandes familles, entre temps assimilées, occupant
les terres a blé dans la plaine d’Eleusis. Il a réussi & investir 1’1le, en conséquence de quoi une
coalition politique athénienne lui a confié le soin de mener une réforme. On s’attendait a ce qu’il
exproprie tous les propriétaires des terres a blé. Il a préféré les dépouiller d’un privilége, qui revenait
a couper le nerf de leur puissance. Mais ce faisant, il ménageait la possibilité de faire de ces familles
des alliées politiques (puisqu’il les avait protégées). C’est bien ce qui s’est produit : il a introduit la
division parmi elles, il a réussi a rallier a la cause athénienne la majorité d’entre elles. Le coup de
force de Pisistrate, plus tard, qui mettra un terme définitif aux revendications mégariennes sur
Salamine et la plaine d’Eleusis, est dans la logique de celui de Solon ; sa réussite lui a valu, comme
a Solon, de se voir confier I’exercice du pouvoir. Mais a ce moment, Pisistrate n’a pas eu la sagesse
de Solon : il a exercé le pouvoir en tyran, laissant a ses « troupes » de semer la peur et de commettre
des exactions. On peut supposer qu’en réalité il avait perdu la maitrise de la conduite des affaires. Il
avait besoin qu’on I’instruise dans ’art de conduire des hommes.
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0d., 8, 469-489

7 pa, kai ¢ Opdvov e map’ Alkivoov PaciAfifa.

o1 &’ f)on poipag t° Evepov képrovtd te Foivov.  (470)
KAPLE & &yyv0ev MABev Bywv EpiFnpov GFodov,
ANpOS0KOV, AAFOIGL TETIHEVOV: €1GE & 8p° avTOV
HEGG® SoUTLUOV®V, TPOG KIFOVA LOKPOV €peicac.

on 1OTE KNPLKA TPOGEPT ToAvUNTIC Odvooelc,
VOTOL ATOTPOTAU®V, €Ml O€ TAlov EAEAenTo, (475)
apy1680vTog VoG Oohept) & fv Aupic drowpn

« KNpoE, 1] 01, T0DTO TOPE KPEFOC, HPPa PAYNOL,
ANpodoK®, Kol v TposmToEopat, ayvouevoc mep:
nactL yop avOpomoicy Emyboviototv dpotdol

TG Eupopot iot kai aidodg, obvek’ dpa oeéac (480)
oipog Modao’ €610ace, iAnce 0& GOAOV AFOLOMV.»

g ap’ €on, KNpvé 6¢ Pépmv &v xepolv E0nkev

Hp® ANpoddKk®- 0 8’ £déEato, yoipe 6€ Buud.

o1 &’ ém’ dvelaf’ €toipa Tpokeipeva yeipog toadAov.
avTap Emel mOo10G Kol Edntvog €€ Epov €vto, (485)
on 10te ANpddokov TpocéPn ToAOLUNTIS Odveeens:
«Anuodox’, EEoya oM og Ppotdv aivilop’ andvrwv:

7| 0€ ye Modc’ £5id0&e, AFO¢ ARG, | 6€ v’ ATOAM@V-
AV yap katé kéopov Ayoidv Foitov? dpside,

006’ Fép&av T’ Emabov te kal 6oc” Euoynocav Ayaioi, (490)
1mg € oL NF’ aTOg Tape®dV i GAAOV AKoVCaG.

AL drye o petdfmot kai inmov k6cUOV GFEIGOV
dovpatéov, tOv Eneldg énoincev ohv Adnvn,

10V 0T’ &¢ akpomoAy d0Lov fiyaye dlog OdvGGELG
avopdv guminocoag, ioi Fikiov éEaddmaoy. (495)

ol Kev On Lot ToDTO KATO HoTpay KOTAAEENG,

avtike Kol Tac pudncopot dvBpdnoloty,

g dpa o1 TpOEpwV 00¢ dmace OEGTLY AFOIONV.»

Ulysse vient de prendre congé de Nausicaa ; il pénétre dans le mégaron ou il est invité
a participer a un dernier repas avant son départ, supposait-il. Mais il savait qu’il devrait
s’expliquer ; pour, il a besoin de recourir a I’aide de Démodokos, 1’a¢de.
«[...] Il alla s’asseoir sur un siége a coté du roi Alkinoos.
D¢ja I’on distribuait les parts, a chacun selon ses attributions, et on mélangeait le vin.
Le héraut s’approcha : il conduisait 1’a¢de tres fiable,
Démodokos, que le peuple honorait au plus haut point ; il le fit asseoir
Au milieu des convives, lui offrant I’appui d’une haute colonne.
Ulysse disposait du filet d’un porc aux dents blanches,
Envelopp¢ d’une graisse abondante ; il en avait laissé, a titre d’obligation, la plus grande
part.
Apres ’avoir découpée, il dit au héraut, en sa prudence avisée :
« Héraut ! Tiens donc ! Présente cette chere, afin qu’il la mange,

2 L’initiale (ot) invite a supposer une formation analogique de celle de Foikog / Foivog, etc., et donc

une formation sur *wei-¢- (la voie suivie par... ou I’envoi) et non sur *i/ ei-, « aller ».
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A Démodokos. Je m’abriterai dans les replis de son chant?!, tant je suis oppressé !

Car, aupres de tous les hommes qui vivent sur une terre cultivable, les acdes

Exercent une fonction qui les honore et qui en fait un objet de respect. C’est que la Muse
Leur a enseigné les voies de I’inspiration et a fait alliance avec leurs lignages. »

Ainsi dit-il. Le héraut prit le morceau de viande dans les mains et le déposa

Pour le héros Démodokos, qui ne le refusa pas : il le recut comme une offrande qui lui
donnat du cceur a ’ouvrage.

On ¢langa les mains vers les nourritures apprétées que 1’on avait devant soi.

Lorsque ’on eut satisfait la faim et la soif,

Ulysse, le fort prudent, le fort avisé, s’adressa a Démodokos :

« Démodokos, je soupgonne que soit la Muse, soit Apollon,

L’enfant de Zeus, t’ont instruit a un degré auquel n’atteint nul autre mortel.

Car tu ne sais que trop bien enlacer a ton chant le sort des Achéens,

Tout ce qu’ils ont accompli et subi et tout ce qu’ils ont souffert a grand ahan,

Comme si tu avais été présent ou comme si tu en avais entendu d’un témoin le récit.

Eh bien! Allons! Change la direction de ton pas et chante le cheval de bois, cet

agencemen
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Qu’Epeios?* a fabriqué avec ’aide d’ Athéna,

Et que le divin Ulysse a introduit en guise de piége sur 1’ Acropole,
L’ayant empli de guerriers qui vidérent Ilion.

Si tu en parcours le récit en respectant mon attribution®*,
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Ulysse annonce qu’il demandera 8 Démodokos 1’aide d’un chant. Nous verrons que I’a¢de fera a sa
place un aveu difficile et lui fera comprendre I’erreur qui est a la source de ses errances : il a porté
atteinte a la #imé d’Athéna, a la compétence de sa déesse tutélaire, en aspirant a la tyrannie. L’aéde
lui fera comprendre la raison de ses aventures ; dés lors, il aura acquis la capacité de les raconter en
sélectionnant, dans 1’ensemble, ce qui sera pertinent pour le propos présent, montrer que son retour
dans sa patrie est légitime parce qu’Athéna, et donc Zeus, est redevenue son alliée. Le chant est un
vétement : les plis d’un vétement, ce sont aussi bien les plis et replis d’un chant.

Hippou kosmon aweison : la formule est d’interprétation difficile: « Chante » le kosmos,
I’ornement ? 1’arrangement ? la fabrication ? du cheval. Je pense que kosmos, qui désigne d’abord
une « broche », un élément d’articulation, permet a 1’aéde de jouer sur les deux plans de la
signification (dans le monde représenté, le cheval de bois savamment agencé au point de rendre
indécelable la présence des ennemis) et de la désignation, ce dont le cheval est 1’allégorie : I’épisode
du cheval joue un role essentiel d’articulation dans la matiere troyenne ; il est I’opérateur d’un
renversement ; il donne a saisir, sous une victoire apparente, une défaite. En outre, kosmos, il est une
cheville qui rattache la fiction a I’histoire, le monde représenté (imaginé) au réel du temps et du lieu
de I’énonciation.

Epeios < Jepeios = « I’équide ». "Ot1 8¢ 100 1010070V 30A0L TEKT®OV 0 'Eme10g 0 01h0G eV, (pLoTog
8¢ THV T& TUYHIKTV Kol THV TEKTOVIKTY, ol ioTopiot SnAodowy. &v aig kai V8popdpog TV Pactiény O
"Enetdg stvon Aéystar. € ob kol oiviypa 6 Zipmvidng émoinoev gig dvov v8po@opodvta dv Eneldv
mvopacev Mg 0 ABnvatog iotopel.

Moi... kata mhoiran : 1’attribution est celle a laquelle prétendait Ulysse dans 1’opération. Nagy pense
que le mot est employé pour mettre en évidence le respect de la tradition narrative. Je pense que
I’interprétation de la notion doit étre contextualisée : le récit du cheval de bois a une fonction
articulatoire entre [’lliade et I’Odyssée : il sert de départ entre le monde d’Achille et le monde
d’Ulysse. Par la parfaite maitrise de la ruse, Ulysse pensait réussir la ou Achille avait échoug,
occuper une position royale. Or a I’issue de 1’opération, il occupera une position analogue a celle
d’une femme emmenée en esclavage. Le kosmos du cheval sert de charniére entre une ancienne et
une nouvelle époque de la narration épique, de la conception de 1’héroisme (« combattre » /
« travailler »), entre 1’4ge des héros et des rapines et 1’age de la culture des fruits et des échanges
pacifiques. Pour Nagy, Homeére s’inscrit dans la longue tradition des a¢des, qu’il €éleve jusqu’a
I’exemplarité (au classicisme). Or je pense que 1’liade et 1’Odyssée rompent avec la tradition
héroique et que, rompant avec elle, elles en ont été, au double sens du terme, 1’achévement. Philippe
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Je ferai entendre, et ce sera aussitot a 1’adresse de tous les hommes,
Qu’un dieu qui t’est bienveillant t’a donné en présent un chant inspiré. »

Ulysse a compris que le roi lui demandera explicitement son nom apres le repas et
qu’il devra expliquer son comportement. Il anticipe donc le moment et fait alliance avec
le spécialiste des récits que 1’on invite au banquet. Il offre a Démodokos la plus grande
partie de sa part d’honneur, afin d’en faire son obligé. En méme temps que la part de
nourriture, il demande au héraut de transmettre un message : il a besoin de se protéger
dans les plis de son vétement — de son chant — car il éprouve une grande angoisse. Que
devra-t-il dire pour sa défense ? Or la Muse a enseigné aux ae¢des oipag, que I’on traduit
par « chant ». Mais le contexte requiert un sens précis : Ulysse n’a pas besoin d’un chant,
il a besoin d’étre mis sur la voie du discours qu’il doit tenir. Or la Muse « ofpog £6ida&e »
«a la compétence de I’enseigner » aux aedes dont elle est I’alli¢e. Le nom féminin,
d’action, doit étre écrit avec une aspirée, comme I atteste @poipiov (mpd oipov).
L’aspiration est la trace soit de /s/, soit de /j/. On peut donc faire 1’hypothése d’un
déverbatif formé sur le théme ie-pan, fréquentatif-causatif *i-io- « élancer avec une grande
force », d’ou oiun, « I’élan vigoureux ». La Muse insuffle aux a¢des la base d’¢lan d’un
chant. Que demanderait Ulysse a Démodokos ? Qu’il lui ouvre la carriere. L’a¢de a
répondu a la demande en disant lui-méme ce qui, de la part d’Ulysse, aurait été un aveu
douloureux, il I’a soulagé de 1’obligation d’avouer sa honte, il a ainsi libéré sa parole, en
lui indiquant, en outre, une direction de sens : qu’il explique de quelle fagon il a été guéri
de son aspiration a la tyrannie.

Puis Ulysse s’adresse directement a Démodokos, d’abord par une captatio
benevolentiae : il a été instruit dans son art par la Muse ou méme par Apollon, car ce que
les Achéens ont fait, souffert, les efforts qu’ils ont di accomplir, leur sort, il le chante
Katd koouov, conformément a une exacte articulation entre le récit et le « réel » auquel
il renvoie, comme s’il avait vu ce qui s’était pass¢ ou comme s’il en avait entendu parler.
Eh bien donc, qu’il chante maintenant koi {mmov kKdécUov ... dovpatéov, TOV Emeldg
gmoinoev ovv AN, 16V 0T’ €¢ AkpOTOAY dOAOV Tiyaye 6log Odvooele. ..

Eh bien, qu’il chante désormais « le kosmos du cheval de bois » fabriqué par Epeios
avec I’aide d’Athéna, qu’ Odusseus a fait conduire sur I’ Acropole, en tant que ruse. Epeios
peut étre lu ‘Eme16g, Jepeios, provenant de *jek"-eios, « le chevalin ». Le fabriquant du
cheval est, comme il se doit, une hypostase de Poséidon jippios, capable encore de
collaborer avec Athéna, qui sait ’art des agencements. Le seul homme qui s’est glissé
dans I’opération en troisieme larron, c’est Odusseus ; il est celui qui a fait conduire le
kosmos de bois sur 1’acropole, dolon, « par ruse », « pour une ruse », mais, selon une
explication grammaticalement mieux motivée, « en tant qu’objet de ruse ». Le cheval de
bois recouvrait une ruse pour les Troyens et pour les Achéens eux-mémes, dont Ulysse
aurait di tirer un profit pour lui-méme. Que doit démonter I’a¢de ? Cette superposition
de ruses, I’agencement indécelable de deux plans. S’il dit correctement la moira d’Ulysse,
I’attribution qu’il convoitait dans cette circonstance-la, aussitot aprés Ulysse, lui aussi,
révélera a tous les hommes — non sans user de sous-entendus, probablement — le flux de
son discours intérieur (pvOncopar), autrement dit, ses pensées secretes ou les mots qu’il
se murmure. En méme temps, dans ses conversations, a table, par exemple, il pourra dire
« a tous les hommes » « qu’un dieu qui lui est bienveillant a donné (& Démodokos) pour
compagnon un chant inspiré d’un dieu ». Car il connait les pensées secrétes. Ulysse le
dira « a tous les hommes ». Si 1’a¢de sait faire entendre quelle a été la pensée secréte

Rousseau a raison de voir dans 1’//iade une prise de congé de la narration « héroique ». Pour moi,
cette prise de congé n’est pas un moment dans une transformation littéraire, elle est I’effet d’un
processus socio-politique.
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d’Ulysse, il ouvrira la voie a un récit qui assurera son retour parmi les hommes. Les
Phéaciens ne sont pas des dvBpwmot.

Le cheval de bois était donc un kosmos, a la fois un vétement qui recouvre (un
ornement) et une broche unissant plusieurs plans entre eux : il chevillait un plan des dieux
« hippiens », Poséidon et Athéna, un plan des Achéens (une embuscade pour les meilleurs
d’entre eux), un plan d’Ulysse (la tyrannie) et un plan de 1’aéde (celui du récit du Retour),
par ’'usage d’une métonymie (dourateon) qui invite a assimiler le cheval de bois a un
navire. L’aéde use d’une autre cheville, celle d’un signifiant dont il ne fait jamais usage
ailleurs, lorsqu’il raconte qu’Ulysse fjyaye koocpov (immov OSovpotéov) 60OV €¢
axpomoiv « a conduit / a fait conduire un kosmon, un agencement de cheval de bois, en
guise de ruse / par le moyen d’une ruse, sur une acropole ». Dans I’Odyssée, c’est la seule
occurrence de la notion (8, 494 et 8, 504), absente de I’ Iliade, comme si I’aéde avait voulu
attirer I’attention sur I'usage du mot et sa fonction de « kosmos », de « broche » ou de
« cheville », désignant « une acropole » de son monde vécu pour 1’occupation de laquelle
I’usage d’un inmmog dovpdteog, (Kenning pour désigner un navire), avait jou¢ un role
¢galement décisif. Comme I’emploi d’ouros dans I’lliade, celui du syntagme xOcLOG
immov dovpatéov dans I’Odyssée a pour fonction d’ancrer le texte a son contexte
historique, celui de la ruse qui a permis a Pisistrate d’investir I’acropole d’Athénes.
L’anecdote est racontée par Anée Poliorcéte’®. A 1’occasion d’une célébration des
Thesmophories (un rite strictement réservé a des meres), Pisistrate, qui avait appris que
des hommes de Mégare devaient venir enlever les femmes pendant la célébration, avait
eu I’idée de déguiser un groupe de jeunes, probablement au cours de leur initiation
éphébique, avec les vétements des thesmophores. Lorsque les hommes de Mégare sont
descendus de leur(s) navire(s) (un ? deux ? trois ?), ils ont été surpris par les jeunes
porteurs de vétements féminins et, semble-t-il, tous ont été tués (ou en tous les cas,
neutralisés). Pisistrate alors fait monter dans le (ou les) navire(s) mégarien(s) les jeunes
¢phebes en habits féminin et d’autres, ayant revétu les armes des soldats de Mégare ; les
navires se dirigent vers Nisa, le port de Mégare ; des autorités de la ville attendent le
retour victorieux de leur troupe ; on ne se doute pas que des navires de Mégare recouvrent
un piége indécelable. Les hommes déguisés en femmes et en soldats de Mégare
débarquent, attaquent par surprise ceux qui les attendaient, parmi lesquels des notables,
les assomment et les transportent dans le(s) navire(s). Il est probable que les otages ont
permis aux Athéniens d’imposer a Mégare un traité durable, qui leur garantissait la
possession de Salamine et de la plaine d’Eleusis. Fort de ce coup d’éclat, Pisistrate a
investi I’ Acropole avec ses « porte-gourdin » (vers 561) ; il en a été chassé en 557 / 556.
547 / 546 a été I’année de son retour aux affaires athéniennes, qu’il a conduites jusqu’a
sa mort?®. L’ AOnvoiov ITolteion d’Aristote nous laisse entendre que le comportement
politique de Pisistrate, lors de son retour au pouvoir a partir de 546, a favorisé a Atheénes
un véritable age d’or?’.

25 Stratagémes, 4, 8-11.

26 Hérodote parle de trois prises de pouvoir, la seconde grace a une alliance avec Mégacles, un

Alcméonide. Périclés faisait partie de ce lignage. Je considére cette seconde prise de pouvoir comme
une légende, inventée par les Alcméonides pour masquer le fait qu’entre 556 et 546, les dix ans
d’exil de Pisistrate, ils ont participé aux exactions des grandes familles (1’aristocratie équestre)
revenues au pouvoir.

2 Voir 16, 7: o08&v 8¢ 10 mAfifog 008’ &v toic GAAoc mopdyre[l] Katd THV Gpyhv, GAN aiel

nmapecke[v]alev elprvny kai ETpet T Novyiov: 810 kai moAAdK[1g £]0p[vALo]vv d¢ 1 [leiciotpditon
Topavvig 6 émi Kpov[ov] Piog €in- « Pendant I’exercice de son commandement, il n’a jamais suscité
aucun embarras a la grande majorité de la population que ce soit sur le plan politique ou celui des
affaires privées, mais, toujours, il a ménagé les conditions de la paix et il a recherché la tranquillité.
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J’en conclus que Le Retour d’Ulysse a été une commande athénienne, qu’elle a été
faite dans le contexte du retour de Pisistrate au pouvoir, a Athénes, comme une invitation
a revenir, a condition de ne pas réclamer pour lui la royauté. La commande n’a pas
émané de Pisistrate lui-méme, mais d’un groupe de citoyens de la mouvance des
commanditaires de I’/liade, travaillant sans doute avec son a¢de (ou son fils); elle
s adressait a Pisistrate, pour lui laisser entendre que 1’on avait besoin de lui en Athique
(Ithaque) a condition qu’il renonce a ses ambitions royales et qu’il accepte de gouverner
et non de jouer au chef ne rendant de compte qu’a lui-méme (au tyran). Je pense que le
récit a joué un role décisif dans la conformation d’un nouveau comportement politique,
et ce, d’autant plus que, des cette époque, ’lliade et 1’Odyssée faisaient 1’objet de
récitations aux Grandes Panathénées, tous les quatre ans. Et si une telle régle a été adoptée
a Athénes, c’est que ces deux récits avaient un lien spécifique a cette cité, a ses instances
dirigeantes, a leur instruction. Mis par écrit, ils avaient fonction de mémorial d’un
nouveau pacte civique.

J’ai montré que le Retour d’Ulysse est un récit de vaste étendue, dont les deux grandes
parties et les divers épisodes a I’intérieur de chacune des deux étaient rigoureusement
construits, aussi bien sur le plan de I’enchainement des séquences que sur celui des
contenus idéologiques. Cela m’a conduit a supposer une unité¢ d’inspiration impliquant
unité de temps et de lieu du contexte de production, a Athénes, vers 550 de I’¢re ancienne.

A partir de 13, la tache est de montrer

1. Que les scénes typiques ou les formules d’apparence stéréotypée, de facture plus

ou moins ancienne, ne permettent pas d’affirmer que les passages ou elles
apparaissent ont ét€ composés a date plus ancienne que des passages qui pourraient
étre considérés comme plus récents en raison de leur facture formulaire ou de la
morphologie. Un passage ou 1’a¢de emploie dvépeg n’appartient pas a un état du
texte plus ancien que le reste ; en revanche, il atteste un état de la langue antérieur
a celui qui atteste la présence de la dentale sonore dans le radical du nom du
« guerrier ». Mais il s’agit de traiter la langue de la narration hexamétrique comme
un ensemble organique, régi par un code particulier ; la langue épique porte
diverses traces dialectales, mais elle a sa propre histoire, indépendante de celle des
dialectes, et cela pour une raison importante : la langue de 1’épopée est une langue
artificielle, « fabriquée » pour permettre son adaptation souple & une mesure
répétitive, I’hexametre dactylique.

2. Qu’en ce qui concerne les récits en hexameétres qui nous ont été transmis
(Théogonie, Iliade, Odyssée, les Hymnes homériques - a Déméter, a Hermes, etc.),
leur écriture — leur enregistrement par 1’écriture — a coincidé avec le moment de
leur invention — sans doute étalée dans le temps, mais dans un contexte historique
défini — et de leur performance. Ces textes remontent au plus haut, au VIle siecle
(entre 650 et 600), plus probablement, comme 1’/liade et 1’ Odyssée, au Vle siccle.
Ils n’ont pas été produits oralement et écrits en Asie Mineure, mais, selon ce que
suggere les récits hésiodiques et les récits homériques, dans un espace « culturel »
englobant la Béotie, I’Eubée et I’ Attique.

Voila pourquoi, souvent était colporté la formule : « la tyrannis de Pisistrate, c’était (en vérité)
comme la vie au temps de Kro

nos » (un age d’or).
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2. La langue de la narration hexamétrique

I- Des conditions de [’'improvisation d’un récit de longue haleine a [’appui du vers
dactylique.

a- Commande. De [’lliade a ’Odyssée : la poursuite d 'un méme objectif (boule) socio-
politique

La composition de 1’épisode de la rencontre avec le cyclope Polyphéme telle que nous
la lisons dans 1’Odyssée est contemporaine de la composition du récit du Retour, comme
le sont tous les épisodes qui structurent la plaidoirie d’Ulysse devant la cour phéacienne
et qui exposent les étapes de son initiation (de son éducation) & un nouveau comportement
dans I’exercice du commandement. Et donc, nous chercherons en vain dans la langue de
ces récits des traces de formules qui attesteraient des morceaux de plus ou moins haute
antiquité. Toutes les formules du Refour sont les produits de 1’invention du récit par un
seul et méme aede. Il y a un seul état de la langue homérique — proche de I’état de la
langue hésiodique, d’ailleurs. En revanche, a I’intérieur de cette langue a la morphologie
fort complexe, il y a des traces d’états de la langue grecque de différentes époques et de
différents dialectes. On y trouve, a tous les niveaux, phonémes, morphémes, monémes,
lexémes, des éléments de formation récente dans 1’évolution des dialectes, d’autres de
formation ancienne, d’autres enfin tombés en désuétude dans tel ou tel dialecte (les
phonémes /w/ et /j/ en ionien par exemple) ou n’ayant subsisté que dans la tradition des
acdes.

Il est probable que la composition du récit, son improvisation en méme temps que sa
dictée (son enregistrement par des scribes), a requis de nombreux jours, mais sur une
durée continue, avec d’éventuelles reprises, comme il est probable que la composition de
I’lliade a ¢ét¢ reprise au moment de celle du Retour (pour rendre compte des
transformations du personnage d’Olutteus, devenu Odusseus).

L’hypothése oraliste a modifié notre approche de la composition épique en Grece de
I’époque archaique. En vérité, complétée par 1’explication que Lord le premier a donnée
de D’écriture d’un récit improvisé oralement — sa dictée au fur et a mesure de
I’improvisation (référence) — elle rend compte et de la composition d’une narration de
longue haleine comme 1’ //iade et I’ Odyssée, et de celle d’un épisode singulier a I’intérieur
d’un ensemble qui I’englobe, et de l'intégration dans une trame narrative cohérente
d'¢léments en apparence disparates, empruntés a des domaines a premicre vue étrangers
les uns aux autres.

Ainsi I’a¢de de I’ Odyssée emprunte-t-il

- au folklore (le géant et le petit malin ; la magicienne transformant des étres
humains en animaux ; le retour du mari apres une longue absence)

- au théme du voyage en quéte du soleil d'été (dont la Iégende des Argonautes a
gardé pour nous la trace en Grece)

- un voyage qui se confondait peut-étre avec celui de la quéte de la source de la vie
ou quéte de la femme qui détient les secrets de la vie (se manifestant, dans la
tradition celtique dans la matiere de la dame du lac) ;

- aces thémes se méle encore celui du voyage vers le monde des morts ;

- un apprentissage sous la modalité d’une initiation : entrée dans le monde de I’au-
dela (Lestrygons), rencontre de la maitresse de 1’initiation (Circé), une révélation
sur le mode d’un théatre (le défilé des héroines et des héros), puis une succession
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d’épreuves qui permettent d’évaluer les compétences acquises (Siréne, Scylla, I’ile
du Soleil) et une évaluation finale (le verdict de Charybde)] ;
- la mise en scéne carnavalesque d'une initiation éphébique (rite de passage).

Pour que les éléments d'une matiére si riche entrent en composition, pour que des
thématiques aussi diverses forment une unité, il fallait qu'ils soient intégrés dans une visée
de tres longue portée. Pour sa mise en évidence, le lecteur voudra bien se reporter & mon
¢tude de 1’Odyssée.
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La « boulé » de Zeus, la « boulé » des commanditaires et le « nohos » de [’aéde

Pour ajouter a ce que j’ai dit de cette intégration dans une unité de la diversité de la
matiere narrative, je ferai ici un détour du co6té de I’/liade. Le récit permet de mesurer
I’empan d’une visée de longue portée et en méme temps d’entrer dans les arcanes de
I’invention homérique. Car si ce n’est pas le méme homme qui a composé les deux grands
récits de la Gréce antique — appelons-le (les) donc Homére puisqu'il a été le seul (ou les
seuls) membre(s) illustre(s) du corps expéditionnaire allant le pas du vers dactylique — ils
portent la marque d’un seul et méme génie capable d’¢lever la narration a I’art d’un
discours total.

Lorsqu’il chantait le prélude de 1'/liade en disant qu'Agamemnon et Achille avaient
pris position 1'un contre l'autre, et que de cette fagon s'accomplissait la boule, le plan de
Zeus, Homere, donc, avait a 'esprit de quelle facon se réaliserait ce plan jusqu’a son
aboutissement, au chant 24, ainsi que tous les détours qui conduiraient a sa réalisation, en
connaissant a I’avance tous les effets de surprise pour son auditoire. Que 1’/liade soit
construite en conformité avec ce plan de Zeus n’apparait vraiment que si I’on ne commet
pas d’erreur sur la perception de ce que le souverain des dieux se proposait et que si I’on
n’oublie pas que Zeus, comme 1’ae¢de, sont de grands ironistes. Constamment 1’un ou
I’autre « font mine de... ».

Le plan commengait par une décision paradoxale, apres le retrait d'Achille, celle
d'engager le combat ; il s’agissait de prouver a I’orgueilleux fils de déesse que I'on n'avait
pas besoin de lui. L’engagement du combat se fait alors qu’ Agamemnon, le décideur en
derniere instance, et ses conseillers ignorent que Zeus a envoy¢ un message trompeur au
«roi le plus roi », la promesse d’une victoire et le souverain des dieux, en revanche, a
promis a Thétis de favoriser la défaite des Achéens pour venger 1’insulte faite a son fils.
Nous auditeurs, si nous voulons savoir & quoi nous en tenir dans une situation aussi
compliquée, nous devons nous abstenir de toute adhésion naive a ce qui est dit. Certes
Zeus favorise I’engagement d’une bataille qui conduira a une défaite : mais il n’est pas
impossible que cette défaite conduise ensuite a une victoire (le retour au combat
d’Achille, conditionnant I’engagement ultime d’une bataille jusqu’a la prise de Troie).
Certes il a promis de satisfaire a la demande de Thétis, mais il s’est bien gardé de lui
laisser entendre que ce sera le meilleur moyen, pour lui, de soumettre son fils a la raison.
Il y a la de la rouerie, qui doit nous mettre en garde devant toute conclusion hative
concernant le « plan» de Zeus et notamment devant ce que la tradition en dit: la
destruction de Troie ou celle d’une partie de I’humanité. Ne nous précipitons pas : le plan,
nous le découvrirons au moment d’un dernier retournement de situation.

Apres I’ Assemblée houleuse ou se décide I’engagement de la bataille suit la tentative
avortée de mettre un terme au conflit par un duel entre les deux hommes se disputant la
possession d'Héleéne, puis I'engagement enfin de la bataille, qui serait I'occasion d'exposer
de nouvelles régles de conduite au combat (Diomede est initié au comportement de
I'hoplite, qui ne doit pas quitter son rang, mais est invité a respecter des consignes : chant
5 et début du chant 6). Quand Hector a compris qu'Achille n’est pas sur le champ de
bataille, il retourne a Troie pour dire sa résolution de poursuivre le combat jusqu’a la
victoire et pour inviter Paris a revenir au combat puisque le seul adversaire qu’il doit
craindre en est absent. Apollon et Athéna pressentent le danger; les deux dieux
s’entendent sur un compromis, qu’un devin troyen, Hélénos dévoilera : Hector proposera
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une tréve et défiera en combat singulier un adversaire ; il n'en craint plus aucun
puisqu'Achille ne risque pas de relever le défi. Le sort du duel décidera du sort de la guerre
en faveur du camp du vainqueur. Dans le camp des Argiens, le sort désigne « le plus grand
des guerriers apres Achille », Ajax, qui n'est pas si assuré que cela de sa force, puisqu’il
doit recourir a une ruse : il prend un bouclier qui lui sera comme une tour de défense.
Contre lui, la lance d'Hector est en effet inefficace ; aucun projectile n'ébranle Ajax, qui
aurait ét¢ en bien mauvaise posture au moment ou Hector I'aurait attaqué avec son épée,
si la nuit n'était venue a temps mettre un terme au duel. En vain deux enfants de Zeus ont
tenté de faire obstacle a 1’action de leur seigneur et pére.

Apres deux tentatives avortées pour mettre un terme a la guerre, le combat généralisé
reprend donc le surlendemain de la seconde tentative, aprés la convocation d’une
Assemblée divine par Zeus. Jusqu’a ce moment, nous le comprenons, Zeus avait laissé
les dieux s’amuser: on en était resté a une entrée en maticre. Hector avait pris
connaissance d’un fait important, qui lui permettait de s’engager résolument dans la
guerre. Deux diversions avaient permis aux dieux intéressés au combat, Arés et
Aphrodite, d’un c6té, Athéna et Apollon de I’autre, de tenter d’infléchir le cours de
I’action en leur faveur. En vain. Les choses sérieuses pouvaient donc commencer : Zeus
interdit a quelque dieu que ce soit d’intervenir sur le champ de bataille. Les adversaires
s’affronteraient en engageant leurs seules forces. Zeus avait calculé la supériorité des
forces troyennes sur les Achéens chez qui des troupes avaient fait sécession. Il satisferait
ainsi, apparemment, a la demande d’Achille de favoriser la victoire troyenne. Le soir de
ce jour, en effet, les Achéens ont di reculer jusqu'a la circonvallation qui proteége les
navires. Agamemnon convoque un Conseil pour faire le point. Il est prét a faire amende
honorable et a payer trés cher son erreur. Dans un premier €tat du récit, probablement
deux hommes sont envoyés en ambassade ; Achille refuse la réparation d'Agamemnon ;
il attend de Zeus une réparation d'honneur qui lui agrée : il veut étre roi a la place d'un roi
incompétent®,

Premier moment de la transformation de la colere (kholos) en ménis : la poursuite de
son objet de satisfaction prend, chez Achille, la forme d’une demande obsessionnelle,
risquant de se transformer en délire, dont le début du chant 24 nous montre qu’il en est
proche. Zeus a son idée de derriere la téte ; il ménage une surprise pour tout le monde, les
dieux, les Achéens, les Troyens, Thétis, Achille. Il prendra appui sur I’obstination aveugle
de ce dernier, obtenir satisfaction a fout prix, pour en retourner les effets contre lui.

Le combat reprend, Agamemnon est blessé ; puis c'est au tour de Nestor ; les seuls
grands capitaines qui restent au combat, ce sont I[doménée et Ajax. En méme temps
qu’Homere satisfait a la demande des seigneurs de la guerre et décrit avec complaisance
les combats de grandes figures de la tradition épique, subtilement, il les conduit a
comprendre que leur fagon de combattre, que le combat héroique, est surtout fait de

28 L’hypothése n’est généralement pas formulée par les homéristes ; la plupart d’entre eux ont un

préjugé favorable pour Achille. Ils ont un argument : Achille ne dit jamais explicitement son souhait,
précisément parce qu’il a conscience de son caractére scandaleux. L’a¢de également ne le formule
pas, pour que le destinataire privilégié de son récit, ’aristocratie équestre, entende le caractere
scandaleux de la demande d’Achille, et de sa propre demande sociale. En outre, j’ai montré que
I’Iliade avait subi des transformations, a la demande probable d’ Alexandre, le fils de Philippe II de
Macédoine. Il s’agissait d’idéaliser la figure d’Achille et donc d’en gommer les traits négatifs :
traitement brutal de son allié et conseiller Patrocle, recours a la ruse, prétentions démesurées. Sous
le comportement du personnage, il faut imaginer quelque réaction de rébellion de la part de fils de
grandes familles athéniennes « 1ésées » par la réforme de Solon.
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vantardise, au mieux est inefficace, au pire conduit a la mort (Sarpédon, Patrocle). Le
dessein de I’a¢de est de s’appuyer sur le dessein de Zeus pour prendre le temps de glisser
des lecons. Les Troyens acculent les Achéens contre la circonvallation qui protége les
navires. Alors Poséidon, furieux, entre sur le champ de bataille ; ses incitations au combat
ne conduisent & aucun résultat concret : il ne trouve rien de mieux que de ranger les
hommes de troupe dans une phalange ! Héra le voit sur le champ de bataille ; or Zeus
avait interdit a tous les dieux la participation au combat. Inqui¢te pour le maitre des
chevaux et des seigneurs de la guerre (I'aristocratie équestre), elle tente une diversion.
Elle va sur 1'l[da d'ou Zeus observe ce qui se passe sur le champ de bataille, pour l'inviter
au sommeil de I'amour divin. Il se réveille a temps (en vérité il n'a perdu a aucun moment
la maitrise de la situation) pour empécher une défaite d'Hector, qui ne correspond pas a
ses plans. Toute cette longue parenthése avait une fonction : ironiser sur les gesticulations
héroiques. L’Iliade est un poéme de 'ironisation®’ de la force, et non simplement un
poeme de la force.

Le combat reprend donc sans Poséidon ; les Troyens ouvrent une bréche dans la
circonvallation qui protége le camp Achéen et commencent a I’envahir. Patrocle, le
conseiller d'Achille, que ce dernier avait envoyé se renseigner aupres de Nestor pour se
confirmer dans 1'idée que la défaite des Achéens était proche, voit des Troyens franchir
la circonvallation. Il accourt aupres d'Achille pour lui demander de se porter au secours
de ses anciens alliés. Achille s'était engagé, sous serment, & ne pas revenir au combat
avant qu'Agamemnon ne soit enticrement défait. Il a une idée : il envoie Patrocle a sa
place, porteur de ses armes divines, sur un char tiré par ses chevaux divins. La ruse lui
permet de contourner son serment. Zeus prend appui sur elle pour opérer le retournement
de situation qu’il visait dés 1’origine. A la vue des armes d'Achille, les Troyens sont saisis
de panique et s'enfuient. Sous l'effet de I'exaltation, Patrocle oublie foute consigne ; il
poursuit les ennemis au-dela de la limite qui lui a été impartie. Les armes qu’il porte 1'ont
induit a porter atteinte a l'ordre des choses. Un dieu - Apollon, le dieu des liens qui
unissent des hommes dans une Assemblée (apella) - intervient pour dénouer les courroies
qui solidarisent I'armure et le casque avec le corps, faire tomber a terre les armes. Patrocle
est transpercé d'un coup de lance par un Troyen nommé Euphorbe (un détenteur de
chevaux) ; Hector donne le coup de grace. Il pense faire porter les armes divines, souillées
de poussiere, comme un trophée, dans le palais de Priam ; un allié, Glaukos, lui laisse
entendre que s'il se revét de ces armes, il deviendra invincible. Lui non plus ne résiste pas
a la séduction de I’invincibilité : il revét une armure et un casque que Zeus doit adapter a
ses épaules et a sa téte. Le piege du souverain des dieux est prét.

Achille apprend bient6ot la mort de Patrocle et la perte de ses armes divines*°. Celan'a
pu se faire sans la complicité de Zeus, pense-t-il. Aussitot sa résolution est prise : il appelle

2 Je ne vois pas comment, en contexte, éviter I’emploi de ce mot ; ou plutot, je ne vois pas en quoi il

serait préférable de dire : « I’lliade est un poéme dans lequel la force est ironisée... ».

30 Il est donc difficile de faire entendre a certains homéristes une critique a 1’adresse du héros a la

chevelure flamboyante. Non, il n’est pas possible qu’Achille soit retourné au combat par dépit, a
cause de la perte de ses armes. Il n’a pu le faire que pour un motif noble, son amiti¢ pour Patrocle,
par solidarité avec lui, pour le venger tout en sachant que s’il tuait Hector il entrainerait sa propre
mort. Pour oser affirmer que les jeux en ’honneur de Patrocle sont une mascarade, il faut étre atteint
d’un délire interprétatif ! Quoi qu’il en soit, sur la relation entre Achille et Patrocle, sur le rdle
déterminant des armes divines dans 1’épisode de la mort de Patrocle et celui du retour au combat, je
me permets de renvoyer le lecteur & mon second ouvrage sur 1’ /liade (Iliade, récit, langue, écriture,
Berne, 2007).
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sa mere et lui demande d'aller aupres d'Héphaistos pour qu'il forge de nouvelles armes,
qui seront prétes des le lendemain. En leur possession, il fait convoquer une Assemblée
et annonce son retour au combat. On 1'oblige a accepter les réparations d'Agamemnon,
mais, pendant que les combattants de la veille se sustentent, Achille se rue a I'assaut des
Troyens avec ses propres troupes. Il seéme la terreur. Sur I'Olympe, les dieux autorisés
désormais a participer au combat se querellent entre eux. Athéna met Ares hors de
combat, on se souvient, avec un ouros, une borne que 1’on fiche dans une terre de labour
pour sa mainmise. Achille rencontre enfin Hector, qui prend d'abord la fuite, puis se
retourne pour l'affronter et mourir en combattant. Achille réussit a frapper de la pointe de
la lance la partie vulnérable de son adversaire, le cou que rien ne protége, grace a l'aide
d'Athéna selon ce que nous dit ’aéde’'. 1l traine le cadavre jusque dans son camp. Le
lendemain, il fait célébrer des funérailles royales pour Patrocle, mais les vainqueurs des
épreuves ne sont pas ceux qu'il attendait. Pour ne pas assister a une victoire d'Agamemnon
au javelot, il interrompt le concours, donne le prix du vainqueur a un roi qui sait si bien
se placer a l'avant de tout le monde ! Ce sera sa derni¢re insulte. Certes, le lendemain et
les jours suivants, il continuera a trainer le cadavre d'Hector autour du tombeau de
Patrocle, mais c’est a Zeus qu’il jette un défi. Il ne rendra le corps d'Hector a son pére que
lorsque le souverain des dieux lui aura donné¢ satisfaction, j’y insiste, la souveraineté sur
toutes les troupes. Zeus convoque Thétis pour lui demander d'aller auprés de son fils afin
de le mettre en garde : qu’il ne maltraite pas celui qui viendra prendre le cadavre d’Hector.
Achille est encore persuadé que Zeus accedera a sa demande. I attend de pied ferme son
envoyé¢. L'effet de surprise est total : un vieillard surgit dans la baraque d'Achille qui vient
d'achever son repas avec deux compagnons. Stupeur : ce ne peut étre que son pere Pélée!
Le vieillard tombe sur ses genoux, devant lui, se fait son suppliant en lui touchant le genou
et le menton et lui parle : « Souviens-toi de ton pere... » ! Non, ce n’est pas Pélée, c’est
Priam. Achille alors comprend ce que signifiait sa demande et en quoi elle était
absolument irrecevable. Il demandait a Zeus de se faire le complice d’un parricide. Il n’est
possible de se revétir de I’autorité du pére qu’en le tuant, ce qui aura pour conséquence
d’épouser sa mére. Nul ne peut se proclamer roi. Qui le fait verse aussitot dans la tyrannie,
un exercice délirant du pouvoir.

Dans ce qui précede, j’ai reconstitué une premicre étape du plan de « Zeus » - du plan
de la narration qu'Homeére a eu en téte lorsque, aprés avoir discuté avec ses
commanditaires athéniens, des alliés politiques de Solon, parmi lesquels les Philaides
(Hippocléides) et, peut-Etre, déja Pisistrate, il a improvisé son récit a I’appui des moyens
techniques qu’il avait acquis au cours d’un long apprentissage aupreés d’un maitre. Ce
plan, ce n’est pas la destruction de Troie ou d’un surplus d’humanité, selon le folklore
mythologique, c’est I’abolition de la classe des guerriers, la mise au pas — de la phalange
— de prétendus faiseurs d’exploits, des professionnels de la guerre, c¢’est 1’instauration de
I’¢égalité civique. Au moment de la composition de I’Odyssée, le schéma que j’ai exposé
a ¢été complexifié : il fallait changer le role d’Olutteus, probablement agent dans la
premiere époque du récit (un conducteur de char des jeux funébres, sur le vase Frangois,

3 Personne ne I’a su jusqu’a ce moment de la narration épique. Homére fait volontiers usage d’ironie

envers son auditoire aristocratique trop habitué a s’entendre flatter dans ce genre de situations.
Achille s’est bien gardé de dire la vérité sur la réussite de son coup.
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porte ce nom ; le vase Frangois est daté des années 570-56532) ; il fallait qu’il s’appelle
désormais Odusseus. Telle est, du moins, la fonction d’un épisode du chant II (Odusseus
empéche une débandade des troupes), de sa mise en scéne dans I’ambassade du chant IX
(Odusseus n’a pas respecté les consignes données par Nestor, parce qu’il savait que la
régle de conduite des grands seigneurs est la surenchére, que 1’intérét général ne les
préoccupe guere, il savait donc qu’Achille refuserait la réparation tapageuse
d’Agamemnon) et de la justification de son action lors de I’ambassade au chant X. On
peut aller jusqu’a supposer qu’au moment d’entreprendre I’improvisation du Refour
d’Ulysse, I’a¢de intégrait dans une seule visée — ce que 1’on peut également appeler « dans
un seul regard de I’esprit » — une succession de péripéties commencées avec la querelle
d’Agamemnon et d’Achille dont il savait qu’il devait la conduire jusqu’a ce moment ou
Zeus, alors que les Achéens étaient encore préts a entreprendre une guerre civile, dirait a
Athéna : « Nous, de notre coté, les dieux, maidmv t€ KAGIYVTOV 1€ POVOLO EKANGLY
Oéwpev, Tol 8’ AAANAOVG PIAEOVT®V 1OG TO TTAPOG, TAODTOC 0& Kal eipnvn GG £0T® »
« disposons que 1’on dissimulera jusqu’a 1’oubli total, hors (des limites du territoire), le
meurtre des enfants et des fréres, qu’eux, de leur c6té, noueront alliance les uns avec les
autres comme autrefois : la paix, et la richesse, devraient leur suffire, tout de méme ! »
(Od. 24, 484-86). La conclusion du Retour se superpose a celle de I’lliade : il ne s’agit
plus de ne pas ambitionner la position du roi ; son abolition, parce que la royauté conduit
inévitablement a la tyrannie (a 1’exercice autocratique du pouvoir) est la condition qui
permettra de refouler hors des limites d’un territoire, lieu de rassemblement de
concitoyens, les rivalités entre prétendants a la souveraineté absolue, les luttes fratricides,
les meurtres, les appels a la vengeance, les héroismes assassins.

32 Sur la mise en scéne historique (époque qui a suivi la réforme de Solon) et I'utilisation de la tradition

narrative pour ¢élever a un statut d’épopée une action politique, voir notamment Louise-Marie
Lhomme-Wéry, « L’ Athénes de Solon sur le ‘Vase Frangois’ », in Kernos, [en ligne], 19 / 2006, mis
en ligne le 24 mai 2011, consulté le 30 septembre 2016. URL : http:// kernos.revues.org.459 ; DCI :
10.4000/kernos.459. Comme 1’occasion de la création de ce vase, destiné a étre placé au centre du
megaron ou I’élite guerriére participe au banquet, parait étre la réappropriation des terres d’Eleusis
al’Attique, ce quin’a été définitivement le cas qu’a la suite du coup de force exécuté sous la conduite
de Pisistrate, on peut se demander si, en réalité, la commande du vase n’a pas été consécutive de
I’exploit de Pisistrate (vers 562). Les figures du vase célébreraient les actions de Solon e de
Pisistrate.
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b- Affinité entre [’hexametre et les conditions d’une narration orale (de
l"improvisation d’un récit). Le vers dactylique : syllabe ouverte, syllabe fermée ; syllabe
breve, syllabe longue.

Seules les techniques de 1I’improvisation orale permettent d’expliquer le recours a un
module de base invariable, indéfiniment répétable, le métre dactylique, réceptacle a la
fois souple (par I’équivalence entre deux mesures, le dactyle,” ™, et le spondée, ™ 7) et
uniforme, offrant donc a la diction la fermeté d’un guide (un vers de six mesures, dont la
derniére peut étre tronquée, introduisant dans la régularité de la scansion un léger arrét,
dont je considére qu’il est la seule vraie pause, a la fin du vers*?).

Pour la réalisation du module de base de la langue épique, ’hexameére dactylique,
formé de six mesures, 1’a¢de devait s’appuyer sur la quantité de la syllabe, longue ou
bréve. Ce choix métrique a été conditionné par le fait que, dans la langue grecque
ancienne, I’opposition entre syllabes longues et syllabes bréves affecte tout le plan de
I’expression (lexémes : un-tn-p / pe-tpo-v ; morphemes : -1/ a ; monemes : ko / K ; oM
/ da-1). La premicre partie de la mesure (arsis), est nécessairement longue, la seconde
partie (thésis) peut étre occupée par deux syllabes bréves (dactyle) ou par une syllabe
longue (spondée). Le nombre de consonnes au début de la syllabe n’a aucune incidence
sur sa longueur : que 1’a¢de ait articulé dev-dpo-v ou de-vdpo-v, /dro/ et /ndro/ étaient
traités comme deux syllabes bréves.

La définition de la quantité syllabique ne souffre aucune exception : est bréve toute
syllabe ouverte dont le pic vocalique est bref ; un- (voyelle longue) est donc une syllabe
longue, otpa- une syllabe bréve (voir Grammont>#). Une syllabe bréve est nécessairement
ouverte. Réciproquement : une syllabe fermée est nécessairement longue.

Est longue toute syllabe dont le pic vocalique est long (mw-) ou toute syllabe fermée,
c’est-a-dire s’achevant sur une consonne (Lo-yog / Ao-yov), quelle qu’en soit la quantité
(dans Ao-yov et Ao-youg, la quantité¢ des deux syllabes finales est la méme. Toutes les
diphtongues (a1, €1, o1, N, ®1, AV, oL, etc.) devant consonnes sont nécessairement longues.
Or l’on constate que devant une initiale vocalique, la diphthongue se résout en deux
¢léments, dont le premier devient, s’il est bref, le pic vocalique d’une syllabe bréve,
ouverte, le second se lie avec la voyelle initiale du mot qui suit. Il ne peut se lier a elle
que parce que, dans ce cas, le second élément de la diphtongue (/w/ ou /j/) était traité
comme une consonne ou plus précisément, comme un glide (phonéme pouvant étre traité
soit comme consonne (/j/ dans « Yann »), soit comme voyelle de transition, /j/ dans
« lien »). Toute diphtongue est composée d’une voyelle (a, €, 0, 1, v, M, ®) et d’un second
¢lément qui est écrit soit 1, soit v. Lorsque ces deux éléments jouent le rdle de
discriminants de syllabe, leur articulation est nécessairement consonantique : 1 s’articule
/j/, v s’articule /w/ (I était 1’écriture de yod (/j/) en phénicien, Y celle de /w/). L’examen
du texte montrera que les a¢des pouvaient traiter la suite 0o comme une diphtongue en
présence d’une initiale vocalique : alors o en position de glide, de phonéme de transition,

33 Je pense que les césures, issues des coupes des vers méliques, ont été introduites artificiellement

dans le vers dactylique a partir du moment ou il a été traité comme 1’unité de mesure de la narration
épique écrite. Sur le métre, la longueur des syllabes, les césures, etc. voir M. West, in A Companion
to Homer... Tout vers comporte une césure, sans exception, affirme West, dans la tradition des
homéristes. Il serait plus juste de dire : tout lecteur traditionnel des hexameétres épiques a appris a'y
introduire une césure.

34 Traité de Phonétique, p. 11, (21965), 1% édition 1933 : « Une syllabe est bréve quand elle ne
contient, du point vocalique a la fin de la syllabe, qu’une voyelle bréve et rien de plus. Une longue
quand elle contient, du point vocalique a la fin de la syllabe, une voyelle longue ou une diphtongue,
ou bien une voyelle bréve suivie d’une ou plusieurs consonnes. »
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s’articulait également /w/ comme c’était également le cas de v. Seuls a et € ne se lient pas
avec une voyelle qui suit.

Les aédes pratiquaient systématiquement la liaison entre les mots ; il en est comme
s’ils s’interdisaient 1’hiatus ; ils transgressaient exceptionnellement cet interdit (une
enquéte précise montrerait peut-étre que, dans 1’/liade et 1’Odyssée, les hiatus ne sont
qu’apparents).

Pour analyser la composition d’une syllabe de la langue homérique, il importe de
restituer deux phonémes qui n’ont pas été notés dans la tradition manuscrite issue des
textes établis par les savants alexandrins [/j/, la palatale que j’écrirais 1, étant donné qu’a
I’initiale d’un mot « yod » était aspiré et /w/, que j’écrirais F (digamma)]. Ces deux
phonémes jouent tantot le role de discriminant de syllabe (consonne), tantot celui
phoneéme de transition (glide).

[llustrons ces principes a I’appui de I’observation du prélude de I’ Odyssée (1’ astérisque
signale un commentaire).
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La singularité¢ du traitement de la diphtongue, qui n’est qu’un cas particulier de la
syllabe fermée, apparait dés la premicre mesure, un dactyle (une syllabe longue suivie de
deux breves). Par nature, une syllabe constituée de deux éléments finals est longue, parce
qu’elle est fermée. Pour que « pot » soit traité comme une syllabe bréve, il faut que le
second ¢lément de la diphtongue soit détaché, et il ne peut I’étre qu’en présence d’une
voyelle, ou, nous le verrons, d’un glide (/j/ = palatale dite yod ou /w/ écrit en grec f). La
premiére mesure s’articule donc /an-dra-mo/. Iota est li¢ a la syllabe qui suit, /en/.
Comment ? Ce ne peut pas étre sous une forme vocalique ; la mesure suivante serait
constituée de quatre syllabes (/i-en-ne-pe/); ce ne peut €tre que sous une forme
consonantique, de sorte que la suite 1-ev- forme une seule syllabe. Ce n’est possible qu’a
la condition d’articuler, dans ce cas, /j/ (palatale continue, dont I était I’écriture en
phénicien). La conclusion s’impose d’emblée : loin que yod (/j/) ait disparu de la langue
grecque des le début du premier millénaire, il faisait partie de la langue des a¢des (et des
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poétes élégiaques : la liaison i + voyelle est attestée dans toute la poésie élégiaque’) ; il
¢tait un phonéme indispensable a la possibilité (et a la nécessité) pour les a¢des d’ouvrir
une syllabe fermée et pour jouer, de manicre générale, avec la quantité des syllabes. Dés
que I’on met en évidence ce mécanisme, la diction épique des a¢des de la période
archaique apparait comme un jeu qui transforme la contrainte métrique, une suite
d’alternances de mesures dactyliques (" * ) ou spondaiques (" *), en un support facilitant
la capacité, pour I’invention verbale, de rebondir indéfiniment.

[AOT-po-To - [v 10¢* pudha | = /lut-ro-po-/njos-ma-la/

L’adjectif polutropos peut s’articuler soit po-lu-tro-pos, soit po-lut-ro-pos, mais, étant
donné qu’il est composé de quatre syllabes a pic vocalique bref, ne peut se scander que
po-lut (fermeture de la syllabe et donc allongement, suivi obligatoirement de deux
syllabes breves, d’ou) -ro-po-s. Le relatif est formé sur une racine *jo- (voir Chantraine,
DELG, s. u.) ; il doit donc étre écrit, selon la convention que je propose 1 (I’aspiration
initiale est, dans ce mot, une trace de yod (/j/) et non de /s/). Tout ce que dit Michel
Lejeune sur le destin des semi-voyelles en grec (voir Phonétique historique..., §§ 160-
189) est a réviser.

T ayyOn émet* Tpoinc iiglpov = /plan-khthe-j e-/pej-Troj-/j€s. Les terminaisons
moyennes secondaires — temps passé / aoriste passif - sont vraisemblablement un simple
allongement du théme de la terminaison primaire -aj > -j, ionien -&j (-&j>®). L’abréviation
(devant voyelle) de n est donc -aj (voir 1 > dar). D’autres contextes montrent que -aj a
I’intérieur de syllabe (postconsonantique) était écrit n°’. D’autre part, le traitement des
terminaisons du subjonctif montrent que les a¢des usaient librement de leur quantité
vocalique (bréve ou longue). Autrement dit, I’opposition longue / bréve des terminaisons
recouvre une opposition marquée (longue) / non-marquée.

Sur I’écriture Fiepdg, voir I’analyse que j’ai proposée du lexéme iep6g, parue dans
Syntaktika, 53, 2017, En finir avec la sacralité du sacrifice en Gréce ancienne. On peut
montrer que 1’adjectif écrit iepdc, qualifiant une forteresse ou une cité, ne signifie jamais
«sacré » ; en contexte avec une « forteresse » (dans I’épopée, le mot désigne une
acropole), je fais I’hypothése que I’adjectif doit étre écrit Fepoc, et qu’il signifie :
« accessible aux chars » (dans les rues de laquelle il existe des voies (*wi-) ou peuvent se
déplacer des chars. L’adjectif fait signe en direction de la fin de la guerre, le cheval de
bois que I’on pourra tirer sur 1’acropole de Troie). L'adjectif iepov ne qualifie jamais

35 Voir Mimnerme, frag. 1, fin du vers 3 : §&-po. xo-i govn ; le début du vers 4, oi’ #ifing dvOsa se lit

/0j’- jebé-s an-the-a/ : seule la présence d’un yod a I’initiale du nom signifiant la jeunesse (< *jeH;-
gw-) préserve la diphtongue qui précéde, issue d’une élision de oia)

36 Voir K. Brugmann, Griechische Grammatik, § 42... ; sur la terminaison -0n de 1’aoriste passif, voir

Chantraine, Meillet et Vendryes (§339), Prévost. Le plus simple est de considérer que le theme -th-
a une valeur terminative (voir Benveniste) et que n est la trace de -ou a valeur stative.

37 La formation de pekotnPorog s’explique difficilement. Il existe un verbe aPorém signifiant

« toucher » / « atteindre » (une cible). Etant donné son sens, le verbe est formé sur *hm-bol-ej-,
« étre mis en contact » (psilose ionienne). Sont attestées, dans la langue épique, les formes du datif
aéknri/ £k, qui se rattachent a une racine *wek-, attestée en sanskrit et en Hittite (voir Chantraine,
DELG, s.u. ékav). Les figures du premier membre, fekat- / “Fek-, de pexatnforog et “Feknporog
invitent a reconstituer deux formes nominales, ’une en -as, du type démnag (*weka-s > datif : wekai),
I’autre avec élargissement -t-, *wekat- ; pékati- / pékon signifient « par volonté » ; « celui qui atteint
sa cible a volonté » (infailliblement) se dira *pexati-aporog ou pekat-forod/ ; seule la métathése 1o
> ot permet de préserver la désinence du datif dans pexatiaforog > , d’ou pexataiforog ; écrit
FexatnPorog (I’aspiration initiale s’explique soit par confusion de pékag avec I’adverbe &kag, soit
par une erreur de I’interprétation de H = pe- dans I’écriture primitive des épopées homériques) ; la
voyelle longue dans dékntt / €knt tient a ce que les deux locutions sont des formes du participe a
terminaison instrumentale (*wekanti > wekati). Voir Chantraine, DELG, s. u. La encore 1’aspiration
est une trace de fe.
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ntoAieBpov dans I’lliade ; le syntagme n’apparait que dans ce prélude de 1’Odyssée et
pour qualifier la citadelle des Kikones que les marins d’Ithaque sur la voie du retour n’ont
pas eu de peine a investir et piller. Autrement dit, I’adjectif est associé¢ a deux citadelles
envahies par des troupes.

|tV Fi-0¢| pbo-te-Fa = /pon wi-de/ was-te-a/. La restitution de /w/ a I’initiale de peidov
et de pdotv > fFdaotefFo invite a faire 1’économie de v (dit « euphonique » ou
« éphelcystique ») a la fin de la troisiéme personne de 1’aoriste fide (« il vit »).

naOelv* dlyea | FOV »atd

N (wv) a la terminaison de la troisiéme personnes des temps seconds joue le role de
substitut d’'une désinence amuie (/t/), nécessaire devant voyelle. Son adjonction permet
I’allongement de la syllabe devant consonne. La traduction manuscrite écrit 6v katd,
provenant de *swos / swon, etc. L’aspiration est donc, en 1’occurrence, un allophone de
/s/ ; ‘F- = sw- (son / le sien). Le syntagme a la fin du vers suivant, voc-to-v Fg|tai-pov,
montre qu’une consonne finale de mot peut se lier avec un glide, aspiré ou non, a I’initiale
de la syllabe qui suit (nhwe).

AL 000’ | IdG "Fetd|povs Ef|pvoarto | iépe| voc* mep

Je considére qu’il n’existe qu’une seule figure de mot ¢, qu’il vaudrait mieux
accentuer de fagon uniforme, &¢ ; ce mot-outil joue le role de subordonnant (« comme »),
de corrélatif (« de cette facon » / « ainsi ») ; dans le réle de subordonnant, il peut tre
postposé. Il est issu du theme du démonstratif *j- et a une terminaison instrumentale. Que
¢ postposé soit formé sur le theme *sw- est une fiction pour expliquer le fait que ce mot-
outil peut faire position (voir, par exemple, Od. 18, 29, éEeAdcayu cvog dc. Le groupe se
lit ek-se-la-/saj-mi-su-/ os hjos/. La palatale (toujours aspirée a ’initiale) peut jouer le
méme role de discriminant de syllabe que /w/ ; seul le préjugé que yod a disparu des
dialectes grecs au premier millénaire oblige a supposer une particule de comparaison
formée sur le réfléchi *sw-. Sur le probléme, voir également Syntaktika, 53,2017, § 232).
Q¢ déictique (« de cette facon) est a distinguer de td¢ aussi bien que de kwc. - Les
déictiques grecs peuvent étre formés sur trois radicaux i- (ici, d’ou « le méme ») 1- (13),
K- (1a-bas, au loin) (voir index verborum plus loin). Je considére que 6d¢ / fjd€ proviennent
de *jo-de / jéde et que T s’est substitué a yod dans 10d¢, TOvoe, etc. par dissimilation du
déictique d’avec le relatif. - Eppocaro doit étre réécrit Eppvcoato (racine *wr-u- / wer-u,
protéger). - Etant donné que la palatale initiale de iépevog forme une syllabe longue, elle
¢tait fermée et elle s’articulait donc /jij-/ que j’écris iui-.

oQeTé| p-not-v djtacHolri-not-v

Les terminaisons des datifs pluriel des noms thématiques sont de la forme -o1¢ (ionien)
/ -owot (éolien) au masculin, -ng / -not, respectivement ionien et éolien au féminin. Les
terminaisons -oug sont extrémement rares ; on en trouve trois occurrences certaines (//.12,
284 : 1e xoi axtoic; Od. 5, 119 : of 1€ Beaic’ dydace ; 22, 471 : quoi 8¢ mhoag) ;
I’écriture est un simple choix d’éditeur (van der Miihll), que n’adopte pas van Thiel par
exemple. L’existence de la terminaison -oug n’est un objet de débat pointilleux entre
spécialistes de la grammaire homérique que parce qu’ils refusent I’explication la plus
simple : la terminaison est attique. Pour qui reconnait le lien des deux épopées homériques
avec 1’Atheénes du Vle siecle, ce qui étonne, ce n’est pas la présence de -aig, c’est sa
rareté. Au masculin les terminaisons les plus fréquentes sont de type éolien -oiot ou -0161v
(1118 occurrences dans 1’lliade seulement) contre 420 terminaisons en -oi1g pour
I’ensemble des deux épopées. L’écriture -016° devant voyelle est un pur artifice de
grammairien qui considere que la terminaison éolienne est la terminaison « normale » de
la langue homérique. L’alternance -o1g / -o1o1 / -o16wv n’a rien a voir avec la diachronie
dialectale, pas plus qu’avec une supposée diachronie de la langue de la narration en
hexamétres dactyliques, elle est strictement et uniquement motivée par des raisons
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métriques : -01¢ est requis devant un mot dont les deux premieres syllabes sont breves,
commengant par une consonne ou devant un mot commengant par une voyelle bréve
suivie d’une syllabe bréve, soit dans le cas d’une mesure dactylique (C ~ ) ; -oiot est
requis devant un mot a initiale consonantique dont les deux premicres syllabes forment
un fambe (7 7), -o1o1v en présence d’une initiale vocalique bréve (également un iambe). Il
arrive que v éphelcystique soit, dans cette mesure, un substitut de /w/ dont 1’existence
¢tait ignorée des grammairiens alexandrins (-otowv avaoc- doit étre réécrit -o1o1 Favac-).
Etant donné la fréquence relative de la terminaison -oic, le caractére exceptionnel de
I’emploi de -aig est étonnant. En vérité, -ng est I’équivalent exact de -a1g. On peut se
demander si les terminaisons -1 ne sont pas le résultat d une correction des grammairiens
alexandrins, d’autant qu’elles jouaient le réle fonctionnel de terminaisons verbales
(respectivement 2° personne et 3° personne du subjonctif). Le recours a des terminaisons
qui permettent d’éviter les ambiguités fonctionnelles pése comme une contrainte sur
I’'usager de la langue. La terminaison -oug est la seule terminaison du féminin pluriel dans
I’ceuvre de Théognis (dont on situe I’ceuvre vers 550, a I’époque de I’Odyssée selon ce
que j’essaie d’établir) ; en revanche, tous les génitifs singuliers féminins, méme apres
voyelle ou p sont de la forme -ng, ce qui permet d’éviter la confusion avec la terminaison
de I’accusatif pluriel féminin. Je n’ai pas remplacé 1’écriture ng par -o1g, mais je pense
qu’il serait légitime de le faire.

viAmoft_iol / "HpeAioto

La résolution de la diphtongue ot (permettant I’obtention d’un dactyle vn-mi-o- a pour
conséquence 1’assimilation de 1 et de yod (i), théme du relatif (6¢ = i6¢). Le nom du soleil
provient de *saweli-,d’ou, Nret- (psilose ionienne). On peut se demander si le mot n’était
pas orthographié avec la marque de 1’aspiration dans les textes homériques.
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c- La complexité morphologique n’est pas la trace d’une diachronie de la narration
épique

Ce premier apergu invite expressément a une réflexion sur la morphologie de la langue
homérique du point de vue de son histoire.

Pour les homéristes qui ont admis la validité de la thése de la composition orale, la
grande préoccupation, dans la seconde moiti¢ du XXe siecle, a été de tenter de dater les
deux récits homériques a I’appui de 1’observation et de I’analyse de la morphologie. La
langue homérique se caractérise par 1’existence de doublets, voire de triplets ou de
quadruplets pour une méme marque fonctionnelle. Il existe, par exemple, deux types de
terminaison pour le génitif des noms en -o-, -ov et -o10. La possibilité de résoudre la
diphtongue sous la forme d’une voyelle double, -00, trace d’un génitif ionien, permettait
de supposer 1’existence d’une troisi¢me terminaison. Devant voyelle, 0o, pouvait devenir
0’, pensait-on, -o10, -ot’(voir dans ce sens, I’ouvrage de R. Janko, Homer, Hesiod and the
Hymns, 1982). Par ailleurs, d’anciennes terminaisons indo-européennes du locatif, -61 ou
de I’instrumental, -1, peuvent jouer le role fonctionnel d’un génitif ou d’un datif ; en ce
qui concerne ce dernier cas, la terminaison -ot du locatif (mais ce peut tout aussi bien étre
une terminaison béotienne du datif singulier) joue le role de substitut de -w1. Au datif
singulier des noms athématiques, 1’a¢de pouvait jouer entre les désinences longues (issues
de -e1) et les désinences breves (-1), au datif pluriel, entre -o1 (terminaisons ioniennes,
bréve) et -goo1 / -goov (terminaisons éoliennes, deux syllabes longues®®). De maniére
générale, la langue épique emprunte sa morphologie a deux dialectes, ionien et éolien,
conserve des traces de I’achéen (mycénien) (voir, sur les éolismes dans la langue épique,
Wathelet, qui cherche en vérité a minimiser leur importance ; sur les traces d’achéen, voir
Ruigh). Dans la tradition philologique, la langue des a¢des emprunte, substantiellement,
a I’ionien (van Leuwen).

Quoi qu’il en soit, deux, voire plusieurs terminaisons pour une seule fonction
contreviennent au principe de I’économie de la langue : aucun dialecte du grec ancien, ni
aucun dialecte d’aucune langue, ne recourt, en synchronie, 3 deux marques pour
déterminer une méme fonction d’un groupe nominal ou du verbe dans la phrase®. La
coexistence de deux marques qui se font concurrence et dont I’'une est superflue sur le
plan du discours — de la mise en ceuvre d’une langue dans la composition d’un texte oral
ou écrit - a donc une raison autre que syntaxique. En I’occurrence, je le rappelle, elle a
une fonction métrique : elle est liée a la particularité de la narration en Gréce ancienne,
jusqu’a I’age classique.

1. A T’Age archaique, la narration était le fait de professionnels, que 1I’on appelait des
awoidoi, des aedes ; ces derniers apprenaient leur métier a ’intérieur de ghildes ;
parmi elles, il y avait donc celle que I’on a appelée des « homérides ». Le nom
dérive de homeros. Etant donné €, le nom ne peut dériver ni de ~omou (« au méme
lieu / au méme moment »), ni de *ar- (« agencer »). Il ne peut donc signifier
« I’Assembleur » comme le suggére Nagy (dés The Best of the Achaeens). 11 est
possible de le dériver de homé(i), « de la méme facon » et d’une racine verbale *er,
signifiant « aller » (voir &p-yopan). Dans la catégorie des poetes, les « homérides »
auraient été désignés comme ceux qui « avancent du méme pas », qui progressent
dans la narration a 1’appui d’un seul module du vers, indéfiniment répétable

3 Sur la morphologie homérique, voir Chantraine, Grammaire homérique, pp. 193 sqq.

39 Dans une méme langue, en synchronie, il peut exister deux marques pour une méme fonction, par

exemple ; il s’agit bien en vérité de deux langues, la langue « des dieux », celle de I’aristocratie, par
exemple, et la langue « des hommes », celle du commun des mortels. Mais 1’opposition porte plutdt
sur le vocabulaire et les tournures de phrase que sur la morphologie.
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(I’hexametre dactylique). Le nom était probablement un sobriquet. Les maitres de
la poésie lyrique ou chorale, des membres de I’aristocratie, n’avangaient pas, eux,
«du méme pas» a la facon des fantassins de la phalange (je fais en effet
I’hypothése qu’invention de la formation hoplitique, invention de 1’alphabet,
invention de la narration conduite uniformément en hexameétres dactyliques
témoignent d’un esprit commun). L’a¢éde est un démodokos, soit un « instructeur
du peuple », soit celui qui « fait admettre (le point de vue du) démos » dans
I’espace « littéraire », aristocratique, du banquet.

Les acdes ¢taient donc des professionnels qui vivaient de leur métier ; ils
composaient donc sur commande des récits qu’ils improvisaient au moment d’une
performance orale devant des publics divers, participants au rite du banquet
(aristocrates) ou bien foule composite assistant a une célébration festive (en
I’honneur d’un dieu, pour un mariage, etc. Voir I’ Hymne a Apollon Délien).

Le module de base de la narration, I’hexametre dit dactylique, était composé de six
« metres », chacun composé obligatoirement de deux mesures dont la premiere
était toujours longue tandis que la seconde pouvait étre composée d’une syllabe
longue ou, le plus souvent, de deux syllabes bréves. Le sixiéme metre comportait
nécessairement deux « pieds » (deux syllabes), quelle que soit la longueur de la
deuxiéme syllabe. Il fallait qu’existe une telle particularité pour marquer la
frontieére de 1’unité de mesure, le vers. A I'intérieur du vers, aucune syllabe bréve
n’¢était isolée : elle était nécessairement associée a une, et une seule, autre syllabe
breve. Un mesure anceps au début ou au milieu du vers était exclue : dans le
mouvement de la performance, 1’a¢de ne pouvait pas se permettre la rupture d’un
automatisme qui canalisait le flux vocal de I’'improvisation. Deux métres successifs
étaient nécessairement de la forme =77 "7 ° ou "7 ou T777 ouenfin ~~ "7,
jamais du type " 7777 . Une mesure anceps () était nécessairement la marque de
la frontiere de vers. L’introduction du principe d’une coupe généralement
hephthémimere est un artifice introduit tardivement, li¢é a I’invention écrite
(période alexandrine), lorsque la narration épique est devenue une affaire de lettrés.
Le vers de la narration grecque ancienne, toujours d’invention orale, n’était donc
pas isosyllabique, mais isométrique : il était fondé sur la quantité des syllabes
entrant en composition pour former une unité de mesure faite de deux longues ou
d’une longue suivie de deux breéves, qui seront nécessairement suivies d’une
longue. La langue grecque oppose syllabes longues et syllabes bréves, mais
toujours en contexte. Une syllabe est rarement longue en soi, elle 1’est en contexte.
L’essentiel, pour 1’aede, était donc de pouvoir allonger ou abréger une syllabe —
jamais un phoneme — selon le contexte d’emploi de tel mot dans le vers.
L’opération se conformait a une régle stricte définissant la quantité d’une syllabe :
une syllabe bréve est nécessairement ouverte ; elle s’achéve donc sur un pic
vocalique de timbre bref (me-tro-n). Toute syllabe fermée par une consonne ou par
le second ¢lément d’une diphtongue (met-ron, lo-goi-s) est longue, que la
diphtongue soit composée d’une voyelle longue (1) ou non (ot), qu’elle soit
précédée d’une consonne (lo-goi-) ou d’un agglomérat (de-ndro- ; a-ndro-té-ta).
La ressource la plus importante dont disposait les a¢des pour abréger ou allonger
une syllabe était la capacité d’ouvir une syllabe par la liaison de la consonne qui la
fermait avec la voyelle initiale du mot suivant (au-to-s_ e-pel-thon). Dans le cas
d’une diphtongue, il suffisait de la résoudre, de détacher le second élément du
timbre vocalique auquel il sert d’appui (a-1/ e-1/ o-1, etc.) et cela en liant ce second
¢lément avec la voyelle initiale du mot suivant (mo-i_en-ne-pe), dans le cas de /i/
par sa palatalisation (/j/), dans le cas de /o/ ou de /u/ par la bilabiale conservant un
timbre vélaire (/w/). Les aédes recouraient a un autre procédé pour allonger une
syllabe, la métathese entre phoneémes, telle que, par exemple évi devient > &iv ou >
iev, émi > gim. S’il arrive que I’on trouve au début d’un vers la conjonction écrite
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énel (e.g. Od. 8,452), on a tort d’en déduire que 1’on a affaire a une mesure anceps
ou 4 un allongement métrique*’ ; la conjonction étant composée de &ni et de &i,
I’aéde articulait la conjonction soit ien-€i, soit gin-¢i : la langue ne le lui interdisait
pas, puisqu’il ne portait pas atteinte a /’intégrité de la face signifiante du signe ; au
contraire, il en restituait I’évidence.

5. Conséquence : I’existence d’une double ou triple voire quadruple morphologie
pour une méme fonction (génitif, datif singuliers, etc. ; désinences des verbes), a
I’intérieur d’un méme texte (« Iliade » / « Odyssée »), dont on peut montrer I’unité
de composition, a une raison purement métrique ; elle n’a rien a voir avec une
histoire de I’invention formulaire dans la tradition narrative de la Gréce archaique.
Il est sans doute intéressant de savoir que le vers de 1’/liade, 6v ndtuoV YodwoO
Mmoba’ avoportita kol fipnyv (16, 857 /22, 363 / 24, 6) porte la trace d’une antique
tradition indo-européenne (puisque 1’association des concepts avopotijta kai fifnv
est attestée en sankrit), il est erroné de chercher dans cette haute antiquité la
solution a I’irrégularité apparente du vers*!. Il suffit de savoir qu’une suite de trois
consonnes peut former un agglomérat (vdp- n’est pas plus difficile a articuler que
spr- ou str-) et que le vers se scande donc ‘FOV-mOT-/HOV YOF-/FOG-0-AUTTOVG’ G-
vopo-/tiita. ka-/1 in-Pnv. La véritable difficulté réside dans I’interprétation de
I’écriture yodwoa (sur ce probléme, voir plus loin). Il n’est toutefois pas inutile,
non plus, de se rappeler que la formule s’applique a la mort de Patrocle, et qu’elle
est, par la, une prise de congé de la tradition épique célébrant les exploits des
grands guerriers. Un véritable « Adieu aux armes ».

Or, parmi les homéristes, on explique encore communément la morphologie complexe
de la langue homérique en faisant I’hypothése de différents stades dans sa formation, qui
correspondraient également a I’apogée de 1’épopée dans tel domaine dialectal*’. Le
premier stade aurait été celui de I’époque mycénienne, qui expliquerait la présence, dans
la langue épique, d’¢éléments « achéens » (voir Ruijgh), suivi, aprés une longue époque
de transition entre le XlIle siécle a. C. et le IXe siecle, d’un stade éolien (Fick), auquel
aurait succédé un stade ionien (le seul, pour certains ; van Leuwen), durant lequel aurait
été opérée la synthése entre les divers ¢léments de la morphologie du nom et du verbe.
En raison d’une remarque d’Hérodote*’, traditionnellement les homéristes remontaient le

40 Par analogie a 8 T1 > 6111 ou 8nwg > dnnwg ; ’aéde articulait 16 11, 10nog et 8’1l fallait que initiale

soit longue, ofti, oinmg et non 6111 / dnwg comme on 1’explique dans les termes de ’allongement
métrique (Wyatt, Lengthening). Les minutieux examens de 1’ouvrage de Wyatt sont
malheureusement fondés sur une hérésie, en termes de linguistique, 1’idée qu’un usager de la langue,
un spécialiste, qui plus est, a la liberté d’en modifier le phonétisme. Il est exclu qu’un aéde ait jamais
obtenu une syllabe longue en redoublant une consonne par exemple, car redoubler une consonne,
c’est ajouter a la face signifiante d’un mot un phoneéme, c’est donc modifier sa figure et créer un
autre mot. S’il se peut qu'un acde ait articulé &upope, c’est parce que, dans ce cas, /m/ n’est pas
redoublé : le premier /m/ est un substitut d 'un phonéme qui fait partie historiquement de la figure du
verbe, /s/ (*smeiromai). Le phénomeéne est le méme dans le cas de évvénm, par exemple (en-sek*on
> en-nepon).

4l Voir, en dernier, F. Letoublon, in Syntaktika, 51, « A propos du vers 6 du chant XXIV de I’lliade »,
1-2 ; Syntaktika [En ligne], 51 | 2017, mis en ligne le 31 janvier 2017, consulté le 06 avril 2018.
URL : http://journals.openedition.org/syntaktika/244.

A L’¢étude la plus systématique pour établir une corrélation entre 1’age probable des terminaisons et la

composition des épopées est celle de R. Janko (1982) ; voir également A. Hoekstra (1965), J. B.
Hainsworth (1968), D.G. Miller (1982).

Hérodote, 2, 53 : «(2) Hoiodov yap kai ‘Ounpov MAKinv TeTpakociolct £tect d0KED WEV
npecPuTEPOVGE Kai 00 TAEosL. ovTol 8¢ €iot ol momoavteg Beoyoviny “EAAnct kai toict Osoiot Tég
Enmvopiog d6vTes Kol TIAG e Kol téyvag Oelovteg kol €idea avt®dv onuivavtes. » « J’admets
qu’Hésiode et Homere me précédent de quatre cents ans, pas plus. Ce sont eux qui ont élaboré une
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plus haut dans le temps pour situer I’époque de la composition, d’abord de 1’/liade, puis,
peu apres, de 1’Odyssée. Si I’on situe ’acmé d’Hérodote entre 440 (~ trente ans) et 420
(~ cinquante ans), ce dernier, qui situait Homere dans la seconde partie du [Xe siecle, le
supposait actif vers 830. Aristarque imaginait Homére vivant a Athénes vers 1030.
Certains, encore aujourd’hui, s’efforcent de remonter le plus haut dans le temps et sont
en quéte de dactyles dans les tablettes mycéniennes. Ou bien il suffit que 1’on trouve une
trace treés ancienne de 1’écriture pour imaginer Homeére « écrivant » ou « dictant ‘ses’
poemes » a la méme €poque, car selon la 1égende que M. Barry Powell (1991 ; 2003) a
contribu¢ a répandre, étant donné que 1’alphabet ionien pouvait noter les voyelles bréves
et les voyelles longues (en vérité, apparemment deux voyelles seulement, € vs 1 ; 0 vs ®),
les Grecs auraient emprunté leur alphabet aux Phéniciens afin de tenir mémoire écrite des
récits d’Homere. Le probléme est que Q est la derniere lettre qui apparait dans I’alphabet ;
sa plus lointaine attestation se trouve dans une inscription de Samos, datable entre 600 et
575 (voir Jeffery, 1961 / 1989, p. 326-27) ; les datations de I’écriture sont donc loin
d’attester un lien entre I’invention de I’hexamétre dactylique, dont il existe des traces des
la fin du VIlle siécle, et I’adoption de I’écriture alphabétique. En outre, si 1’écriture
alphabétique avait été adoptée pour noter la différence de quantité des voyelles grecques,
pourquoi < a, 1, U > n’ont-ils pas ét¢ différenciés de <a,i,u>?

Or, la possibilité d’ouvrir une syllabe par la liaison de sa consonne finale avec la
voyelle initiale du mot suivant offrait des possibilités bien plus nombreuses d’allonger ou
d’abréger une mesure que le recours a la quantité des voyelles.

Enfin, les adeptes d’une adoption de I’écriture alphabétique pour des raisons
« littéraires » sont victimes d’une illusion rétrospective : I’'usage systématique de H et de
Q par opposition a E et O ne date que de la réforme orthographique d’Athénes (403/402) ;
I’opposition 1 vs € et ® vs o portait sur le degré d’aperture de ces voyelles plutdt que sur
leur quantité. Je reviendrai sur cette question lorsqu’il nous faudra parler de I’écriture des
deux épopées homériques. Nous nous souviendrons alors que 1’écriture attestée par les
manuscrits byzantins est celle qui a été établie par des grammairiens alexandrins, apres
les conquétes d’Alexandre, que cette écriture dépend, dans ses usages, de la réforme de
I’orthographe athénienne ; nous devrons donc reconstituer une orthographe hypothétique
des premieres copies des deux épopées, rédigées au cours du Vle siecle a Athénes (dans
ce sens, voir M. Skafte Jensen, 2011).

La complexité de la morphologie des terminaisons de la langue épique — Hésiode,
Homeére, les Hymnes homériques — s’expliquerait donc parce que cette langue aurait été
formée en passant par des étapes successives avec des arréts provisoires sur le territoire
d’un dialecte. Sur la base de cette hypothése, on s’adonne a des recherches aussi
pointilleuses et exactes que possibles pour situer dans le temps, si 1’on est oraliste,
I’époque probable de la fixation d’une premiere version et d’une version finale des
épopées, si I’on est partisan de la composition écrite, de I’époque probable ou telle partie
formant une unité en elle-méme a été écrite (pour 1’Odyssée, par exemple, le récit
phéacien, les contes d’Ulysse, les péripéties du retour a Ithaque, la matiere de
Télémaque), étant entendu que le résultat final a été I’ceuvre d’un rédacteur travaillant
pour le commanditaire d’un « document » écrit. D¢s lors, on considere que la langue des
épopées reflete globalement 1’état qui était le sien au dernier quart du VIlle siecle (vers
725 a. C.), que les éléments plus récents que I’on peut y relever (I’existence de la
contraction, la métatheése vocalique, 1’absence de /w/, par exemple) s’expliquent par la
transmission  rhapsodique @ du  texte oral (thése adoptée par les

« théogonie » (origine des dieux) pour les Grecs, en leur apposant des noms, en répartissant leurs
fonctions et leurs compétences et en signifiant les figures qui les identifient ».
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grammairiens Wackernagel et Chantraine). Car ce qui aurait été fixé a Athénes au temps
de Pisistrate, selon certains témoignages, ce sont deux récits dont I’un aurait été a peu
pres achevé vers 725, ’autre vers 700, et cela dans 1’espace Ionien, dans les cités d’Asie
Mineure entourant 1’ile de Chios, ou Homére aurait son tombeau. Par des relevés de
fréquence, Janko pense pouvoir donner a ces dates 1’appui des statistiques. Il est assez
étrange que ses conclusions confirment les dates (Iliade, 725 ; Odyssée, 700, Théogonie,
680) devenues celles que la majorité des homéristes a adoptées par taitonnement. Dans la
recherche récente, on abaisse la date de production des deux épopées au Vlle siécle
[Burkert (1976), West (1995)] ; il en est qui osent méme une prudente approche du Ve
siecle en ce qui concerne 1’Odyssée [Ballabriga (1998) ; Cook (1995)]. Mais on ne doute
pas que ces épopées soient d’origine ionienne et sont a situer le plus probablement au
Vlle siécle, dans une cité comme Milet**.

Une telle construction ne rend pas compte des faits, ni de la singularité de la langue,
ni du statut et du mode opératoire des acdes, ni de la complexité ni de 1’étendue de la
trame narrative des deux récits homériques, ni de leur cohérence interne, ni de I’arricre-
plan historique transparaissant en filigrane de la mise en scéne, des figures héroiques et
des conflits qui les opposent, ni de 1’écriture des produits d’une activité originairement
orale et dont I’oralité était essentielle au statut de 1’aéde en tant que demiourgos (artisan,
itinérant qui plus est. Il allait 1a ou une commande [’appelait). J’ai déja traité¢ de
I’intégration des divers épisodes de 1’Odyssée dans un programme narratif complexe,
organis¢ en différents plans solidement chevillés les uns aux autres, formant un kosmos
dont toutes les parties sont solidaires ; j’ai également traité de ’articulation de la trame
du Retour d’Ulysse a celle de I’lliade, de la relation en miroir entre la menis d’Achille et
la metis qui permettra a Ulysse d’échapper a la ménis du patron de 1’aristocratie équestre,
Poséidon, de continuité idéologique entre les deux récits. Il me faut donc désormais traiter
de ce fait singulier qu’est la langue épique, de ce que permettait une telle langue (une
performance orale, une improvisation orale de récits de trés longue haleine), puis de
I’écriture, nécessairement transcription d’une création orale.

44 Voir encore, par exemple, C. Ulf in Philia, 2016. C. Ulf s’est-il posé la question de savoir comment

il se fait qu’aucune cité ionienne d’Asie Mineure ne joue un réle dans la conquéte de Troie, que
Milet, la seule cit¢ qui avait quelque importance a I’époque mycénienne, n’ait fourni aucun
contingent pour gonfler les troupes argiennes ? Suffit-il vraiment de dégager le portrait
« sociologique » d’une classe « moyenne », constituant un auditoire potentiel des a¢des pour situer
I’époque de composition de telle ceuvre ?
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d- Un langage construit (une langue artificielle)

These : la langue épique de la Gréce a 1’époque archaique n’est pas née d’un lent
processus évolutif, elle a été 1’objet d’une création, en deux étapes principales au moins,
d’une morphologie complexe des terminaisons nominales et verbales, d’abord
empruntées a I’ionien et a I’éolien, au stade du distique ¢légiaque en Asie Mineure, ¢largi,
au stade de la composition des deux grandes épopées, a des emprunts a 1’attique et au
béotien. Il s’est donc agi de la création d’un langage artificiel, pour servir d’appui et de
ressort a la performance orale d’un récit, d’une hymne, d’un discours, d’un dialogue, etc.,
en hexametres dactyliques.
Examinons un exemple, la morphologie des noms thématiques en -o-.
Génitif singulier :
-ov (7) devant consonne, o-w (7)) ou ou-w (~ ) devant voyelle / -oio, devant
consonne (- ), exceptionnellement (?), voire jamais  devant voyelle,
nécessairement o1- est a I’arsis ; la premiere syllabe est toujours fermée ; elle
s’articule donc, nécessairement encore, /0j/ ; -oio doit se transcrire -oj-jo et dérive
dont de -os-jo.

Datif singulier :

-® >0-j(7)/-01>-0-1(") (datif béotien et / ou locatif)

Nominatif et accusatif

-o¢/-ov (") ;-0-g/-0-v (")

Pluriel, génitif : -ov datif : -o1g (7); -oto1 (7); -owow (" 7); -otot-v (C7)

Terminaisons de substitution du génitif ou du datif: -6v (locatif: ™) / -¢u
(instrumental :”). On constate que dans les cas obliques (génitif / datif) aucune
terminaison n’est en soi bréve. Les deux terminaisons de substitution complétent donc le
tableau des mesures autorisées par les terminaisons : “/ ~/~ * / longue abrégée  devant
voyelle (0-v / 0-1) / bréve allongée ~ devant consonne (-o¢ / ov). Le jeu de composition
des mesures repose pour une part importante sur la faculté que les a¢des avaient d’ouvrir,
pour I’abréger, ou de fermer, pour I’allonger, la syllabe de la fin d’un mot.

Il apparait donc que les diverses terminaisons d’un méme cas offrent essentiellement
des possibilités de substitution des unes aux autres (®, nécessairement long > o-1
(abrégeable) > -gu (bréve)) selon les entourages vocaliques ou consonantiques, pour
réaliser les deux mesures requises par le metre (longue ou bréve). Sa présence dans le
vers ou dans une formule stéréotypée n’est donc pas I’indice de la plus ou moins haute
antiquité de I’invention du vers ou de la formule, mais en plus de son role fonctionnel sur
le plan grammatical, elle joue un role fonctionnel sur le plan du métre, dans le moment
méme de sa fabrication ou, pour employer un terme plus noble, de son invention. Une
terminaison -oto dans la formule /7. 2, 332 €ic 6 kev péotv péyo Ipiépoto Félopsv?
(« jusqu’a ce que nous pillions la forteresse impressionnante de Priam ») n’est pas plus
ancienne qu’une terminaison ov dans //. 2, 803 : woALoi yap xoatd paotv péya Ipidpov
émikovpot (« Car nombreux sont les guerriers venus au secours de I’impressionnante
forteresse de Priam »). Dans le groupe xata paotv péya, la syllabe -ya, bréve, doit étre

+ Ce contexte, comme celui de I’Odyssée, 17, 457 (npd €éhmv), atteste la présence de /w/ a I’initiale de

€\elv ; la racine du verbe est donc *wel- (ou bien *swel-). Je fais I’hypothése que la base est, ici,
*wel- et non *swel-. Le plus obvie est de considérer que la racine est la méme que celle de uello
latin (« arracher »). F. Bader rattache a la racine le nom du loup (« wol-f », en allemand ; « ol-u » >
«wol-u- » en grec). Le loup serait « le pilleur » des troupeaux. La notation de 1’aspiration dans les
textes homériques tiendrait au fait que, primitivement, rekév était écrit HAQN ; H = pe a été
interprété comme une écriture réservée généralement a I’aspiration. Il y a des manuscrits dans
lesquels le redoublement du parfait de pépowa est écrit £owka.
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allongée ; elle I’est par liaison avec la consonne initiale de I[Tptapov / Ilpidporo, devenant
= yan. La liaison est possible parce que I1, faisant partie d’un agglomérat (Ilp-), peut étre
détaché de p, consonne initiale de la syllabe suivante. Le nom de Priam étant constitué¢ de
deux breves, nécessairement la terminaison doit étre longue. Pourquoi donc -o10 ou bien
-ov ? Parce que la suite du vers 232 appartient a une tradition formulaire apprise par les
acdes, de plus haute antiquité que la suite du vers 803, étant donné que la terminaison -
ov est, dans I’histoire de la langue grecque, plus récente que la terminaison -o10*® ? Tout
ce que nous pouvons déduire de ce fait, qui reléve de la diachronie de la langue grecque,
et non de celle du langage épique, c’est que I’invention de tout le chant 2 atteste un état
récent de la langue grecque. Cela ne nous avance guére pour dater 1’épopée homérique
puisque la terminaison -ov appartient ¢galement a la langue de Tyrtée, datable du début
du Vlle siécle?’.

L’explication de la différence est a chercher dans le mot qui suit le nom de Priam, dans
la cas de -o10, un nom commengant par un glide, jouant en 1’occurrence le réle de
discriminant de syllabe (-ot-o-'fe- : / 0j-jo-hwe-/ ~ * */) tandis que, dans le deuxiéme cas
de figure, le mot commence par une voyelle, -¢ (-pov-é-mi- /~ ~ /). Cette occurrence
montre que la désinence o de -o10 n’est pas élidable*®. Devant voyelle, la terminaison ov
permettait la liaison (-pov_e- ; dans ce cas ov gardait sa qualité de diphtongue (syllabe
longue) et était donc articulé -mou_we-. Dans d’autres contextes, la diphtongue pouvait
étre résolue, s’abrégeait, le second élément de son timbre jouait simplement le rdle
d’¢lément de liaison (-we-ka-taj-bo-lo-w_ap-pol-).

Etant donné sa désinence vocalique, qui ne peut pas s’élider, étant donné la tendance
des ac¢des a éviter I’hiatus a la frontiére de mots, -o1-o (toujours articulé /oj-jo/) exclut
normalement une suite avec une initiale vocalique. Or dans 1’état actuel de 1’écriture des
textes, ce n’est apparemment pas le cas. Examinons plus précisément ce qu’il en est de la
suite o a. (J’ai procédé¢ a son relevé grace au moteur de recherche du 7LG ©UC Irvine).

La plus grande partie des occurrences apparait devant dvaktoc ou le verbe dvéccm, en
réalité donc devant /w/ (f), fonctionnant comme une consonne, discriminant de syllabe.
Elles se lisent donc -o10 réva.... Les seules exceptions (cinq) sont les suivantes : //. 11,
732 : motapoio atap ; 14, 122 : frotowo GAg ; 14, 154 : €€ OvAvumoto anod piov : 16,512 :
vynAoio apnyv Etdpotoy ; Od. 21, 229 : ueydpoto atap.

Or digamma a ’initiale d’é\1g est assuré ; on lira donc Biototo paiig (formé sur *wel-
n-). Atap ale méme sens qu’avtdp. Afin d’éviter un hiatus, un aéde pouvait recourir a
une métathése de position entre deux phonémes successifs, du type avtdp > Fatdp, ce
que j’appellerai un roque entre phonémes. Je pense qu’dtap ne différe pas d’adtdp et que,
dans la langue homérique, nous devons lire en tous contextes, atép > Fotdp. Dans avtap,

46 En réalité, on peut montrer que -oto et -ov sont I’aboutissement de I’évolution d’une seule et méme

terminaison indo-européenne (-osjo) dans deux dialectes (€olien : -o10 ; ionien : -ov) ; la différence
s’explique par le maintien, en éolien, de I’articulation fermée de la syllabe interne (-osjo > -os-jo >
-o0j-jo) tandis qu’en ionien, et c’est particulierement le cas en attique, la syllabe interne a tendu vers
une articulation ouverte (-os-jo > o0-hjo > o-jo > o0 ‘o > ou). Donc -010 et -ov sont deux terminaisons
contemporaines sur le plan de la diachronie de la langue. A I’intérieur d’un méme texte, toutes les
terminaisons sont contemporaines de I’invention du texte.

4 La plus ancienne attestation de la désinence ov du génitif est celle de I’inscription sur la « coupe de

Nestor » (sous la forme écrite O) datable de la fin du VlIle siécle (725-700). Voir J.- L. Lamboley,
« La coupe de Nestor. Etat de la question et essai de mise au point », Gaia, 5, 2001, 29-39. La coupe
atteste également 1’existence de I’hexameétre. Un hexamétre, bien siir, ne fait pas mieux qu’une
hirondelle.

48 L’explication est simple : -ot0 est une terminaison du génitif, -ot une terminaison du datif (dans la

morphologie du pronom personnel) ou du nominatif pluriel. La marque du génitif était
nécessairement -010 ou bien -ov ; elle ne pouvait pas étre -ot’ = ot.
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v est une vocalisation de f (/w/). L’emploi d’une terminaison -oto devant la conjonction
en est au moins un indice ; motapoio dtap et peydpoto atap se lisent donc motapoio
Fatop et peydpolo Fotap.

Nous voici donc invités a montrer que les deux occurrences résiduelles 14, 154 : &&
OvAdumolo amd piov : 16, 512 : dynAoio Gpnv £TGpolcY AUOVEOV ne supposent
qu’apparemment un hiatus.

Le contexte OymAoio apnv invite a supposer un discriminant de syllabe (/j/) a I’initiale
de dpnv, qui appartiendrait donc a la méme famille que énnpeta. Or le sanskrit suggere
un rapprochement possible avec *irasya (« menaces »), en grec méme avec nfpela ; il
est possible de poser *epi-jareia > epajreia écrit EémMpela ; jaré procéderait, en éolien, de
*jareja > *jarea > jaré. La legon correcte est donc DymAoio iop1v £Tapoioy AuvvVeV (i
=/j/ ou encore yod). Teukros a atteint Glaukos d’une fléche, « repoussant la menace (qu’il
représentait) pour ses propres compagnons ».

Une seule occurrence mettrait en contact o avec o : OdAvumoto and. Or il faut examiner
tout le vers : otdc’ € OvAvumolo and piov: avtika / &° &yvm. Supposons, au lieu de
OvAvumolo, OvAvumov ; réécrivons le vers : otdc’ € OvAVUTOL Amd piov: avTika &’
&yvom, qu’il faut dés lors scander otdc’ €&/ OOAOW/TOV Amd/ piov/ avtika &° £yve. En tout
¢tat de cause la suite piov av montre que la liaison (/ou/ + initiale vocalique) n’entraine
pas nécessairement 1’abréviation de la diphtongue (/ou/ donc). / mov amd/ peut s’articuler
/pou-wa-po/ ou /po-wap-/ (voir 1l. 1, 14 : &xmPoéiov Andlhwvog : /we-/kaj-bo-lo-/wap-
pol-/16-nos). Reste la difficulté de la lecture de la premicre syllabe de piov comme une
longue, alors que partout ailleurs ou elle est attestée, elle est traitée comme une syllabe
bréve. La syllabe t1- de tiw est toujours traitée comme une longue, sauf une fois : 11. 4,
46 : kfipt 1iéokero... Cela tient a la singularité de <t>, qui peut €tre articulé /i/, /i-j/ devant
voyelle ou bien /ij-/ aussi bien devant consonne que devant voyelle, voire /jij/ (iepdg =
ttiepog). En cette occurrence, I’a¢de articulait /ti-jes-ke-to/, ailleurs il articulait /tij-/ +
consonne /tij-j-/ devant voyelle, soit, par exemple //. 5, 78 : tieto onuw, /tij-je-to / de-
moj/. Ainsi amod piov pourra étre articulé, selon les contextes, /a-por-ri-jo-/w ou bien /a-
po-rhij-jou/. L’hypothése de la terminaison du génitif en -ov permet, en 1’occurrence,
d’éviter un hiatus o a, et permet de conclure que le génitif -o10 n’est jamais employé en
présence de /a/. L’écriture OvAvumoto anod piov s’explique comme une correction des
grammairiens alexandrins ou des scribes athéniens des le [Ve siecle, qui ne soupgonnaient
plus D’articulation de la palatale continue (/j/) dans la langue épique de 1’époque
archaique.

J’épargnerai au lecteur I’examen des autres suites -o1o + voyelle : ce qui précede suffit
a ¢éveiller le soupcon qu’en réalité, elles n’existent pas.

Dire que la terminaison -o1o exclut une suite vocalique, qu’elle entre nécessairement
dans la mesure d’un dactyle (" ™ 7), qu’elle est donc suivie d’une syllabe bréve a initiale
consonantique, ce n’est pas heurter la vraisemblance. La plus grande antiquité de cette
terminaison, que celle du génitif -ov, dans I’histoire de la langue grecque ne joue aucun
role dans la langue épique, dans laquelle les deux terminaisons sont contemporaines 1’une
de l'autre. Contre toutes les tentatives des spécialistes de la langue homérique qui
voudraient voir en elles deux états successifs de cette langue (argumentation implicite
aux recherches de Janko et de Wathelet, par exemple), la conclusion s’impose : 'une a
été empruntée a ’éolien* (-o10 est attesté encore a 1’age classique dans les inscriptions

¥ C’est le point de vue de Chantraine, Grammaire Homérique 1, p. 194 : « La désinence -010 est

certainement €olienne ». N’en doutent que les homériste qui pensent que ce peut étre une écriture
pour ojo, et qui oublient que ot- dans -010 est toujours long alors que dans pot dpdpetat, par exemple,
il est bref. Ou plutot, ce n’est pas -ot qui est bref, c’est -o détaché de 1. Il faut dire que dans la
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thessaliennes), I’autre a I’ionien ; elles I’ont été, ensemble, a un moment ou 1’évolution -
*-0sjo > -ou et *-osjo > -ojjo dans les dialectes ionien (attique) et €olien était achevée.
Elle est attestée des les productions les plus anciennement connues de la poésie lyrique.
A la différence de la terminaison -oto, la terminaison -ov s’emploie aussi bien devant
consonne (syllabe longue) que devant voyelle (longue ou bréve)
Devant initiale vocalique longue : i&-d-Aov aiyog (I. 4, 105). Elle se décompose en
voyelle bréve apreés une bréve + phonéme de transition : a-lo-_waj-) ; -ov occupe le
second pied de la thésis ; nécessairement la diphtongue doit étre résolue ; elle peut I’étre
grace a la liaison -v > /w/ + syllabe longue a initiale vocalique (syllabe fermée).
Devant initiale vocalique bréve : mo-Aé-/pov- a-vi-/ov-ta (1. 6, 480) : syllabe longue
(ou-) + phonéme de transition : /-ou-w_a-ni-/
Devant consonne, -ov est toujours long ; a la thésis, elle est nécessairement précédée
et suivie d’une mesure longue (/. 1, 47 : avtod kivn0évrog /au-tou/kij-ne-/then-to-s/ ; a
I’arsis, elle est habituellement suivie de deux breves : I[ToAépov Feméwv (1l. 16, 630) (po-
le-/mou-we-pe-/on-).
L’observation du texte permet de constater que -ov
- devant /w/, le second ¢élément de la diphtongue résolue peut s’assimiler a /w/ (/1.
23, 364 : ppadé/og voo/v Fépya = /os-no-ho-/w_werga/ (W W > w).

- oubien /w/ peut jouer le role de discriminant de syllabe (voir ci-dessus, /.16, 630 :
11. 21, 157 : A&1od €ppv péfovtog (/ak-si-o-/wew-ru-rhe-/won-tos/ (pFéw = pEFo) ;

- devant voyelle, deux figures métriques sont possibles : /1. 21, 598 : préservation de
la quantité longue + phonéme de transition : moAépov Eknepne = /po-le-/mou-wek-
/pem-pe-.../ ; résolution de la diphtongue ; -v joue le réle de phonéme de liaison,
tout en restant une marque fonctionnelle du génitif, évidemment (//. 21, 433 : TAlov
gk = /Wij-li-o-/w_ek- .../). Dans ce rdle, o de -oto est exclu. C’est pourquoi je
pense que la terminaison ionienne, issue d’une métatheése de quantité, -0 > -no >
-, articulée comme une diphtongue et donc traitée comme ce que 1’on appelle
une synizese, ¢étant donnée la fréquence de ses emplois devant voyelle
(Aagptiddem OdvotiFog) a été artificiellement substituée soit a la terminaison
attique -ov, soit méme a la terminaison éolienne -0o, par les grammairiens
alexandrins, voire par des copistes de la période byzantine®’. J’éliminerai donc de
I’orthographe du texte du Retour toutes les écritures -em pour -a0. Je considere la
synizése comme une fiction de grammairien.

Il est donc possible de tirer une conclusion a I’appui d’un raisonnement par récurrence,
sans avoir a examiner le jeu des alternatives qu’offrent les autres terminaisons ou
désinences nominales et verbales : a I’intérieur d’un méme texte dont on peut montrer

terminaison du génitif -o10, 1 n’est jamais détaché de -o ; cela signifie qu’il est suivi d’une consonne
(/j/) qui fait frontiére de syllabe.

0 Que I’écriture -e® des terminaisons des génitifs des noms en -0 > -ng soit un choix des éditeurs,

aussi bien antiques que modernes, le montre le texte de Théognis. L’éditeur frangais de 1’ceuvre
(Jean Carriére, Théognis, Poemes élégiaques, Les Belles Lettres, Paris, 1975) retient
systématiquement 1’écriture -gm, alors qu’elle n’est pas attestée dans le Parisanus (A), le manuscrit
le plus ancien et le plus complet (voir Carriére, pp 40 sqq.). Dans ce témoin sont attestées les
terminaisons attiques -ov. Un vers (I, 703) pourrait méme attester la terminaison éolienne -0 si l’on
retient la legon du Parisanus : &g 1€ ka/i & At/dao no/Avp/Fidpimotv &/vijh0ev. 11 s’agit de Sisyphe,
«lui qui a méme réussi a revenir de chez Hadés grace a ses savants entortillages... ». Or une
attestation -ao dans le texte de Théognis signifierait que les aédes de la méme époque pouvaient
recourir a sa forme attique -ov comme alternative métrique. Mais on peut également admettre que,
devant voyelle, -00 pouvait étre maintenue ; o jouait alors le role d’un glide (/w/). C’est le choix que
je ferai pour I’édition du texte. En revanche, je considérerai que la synizése -€m est un étre de fiction,
lié a un choix des éditeurs alexandrins travaillant avec le présupposé que les terminaisons ioniennes
étaient les terminaisons « normales » de la langue homérique.
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qu’il a été composé oralement et, parallelement, dicté, dans une unité de durée et de lieu,
toutes les variations dans les terminaisons des syntagmes sont contemporaines les unes
des autres. Les variations dans les emplois des datifs de type ionien (-o1g / -€o1) ou éolien
(-otwo, -owowv / -€001, -eo01v) sont relatives a I’initiale vocalique ou consonantique qui
suivent et a I’entourage syllabique. Il n’est pas possible de prendre appui sur les
désinences nominales ou verbales pour conclure a la plus ou moins haute antiquité d’une
formule épique.

Je reprends les deux exemples déja cités, 1/. 2, 332 avtod €ic 6 kev pdotv péya
[Ipiépoto Félmpev n’est pas plus ancienne qu’une terminaison ov dans //. 2, 803 : moAroi
yop Kot pdoto péya [piépov Enikovpot. Les deux terminaisons sont aussi récentes 1’une
que P’autre ; -o1o est requis dans le premier cas parce que ce génitif est suivi d’un fambe
(77); la terminaison du génitif doit donc avoir la figure d’un trochée (™ 7) afin que leur
conjonction soit conforme au métre dactylique (™~ : -0j-jo-po-lin-). La régle d’emploi
de la terminaison -ow0 est stricte; jamais la premiére syllabe n’y est breve;
nécessairement elle s’articule -oj-jo ; c’est 1a un de ces nombreux indices qui montre que
la palatale /j/ était vivante dans la diction épique ; elle I’est restée jusqu’a 1’époque
classique en béotien et en thessalien. Lorsque la terminaison du génitif des noms
thématiques en -o est suivi de deux syllabes bréves, par nécessité, cette terminaison est
de type ionien-attique, -ov (a prononcer comme une diphtongue, /ou/, /ouw/ ou comme
une syllabe ouverte suivie d’un glide /o-w/).

Pour conclure, examinons la proportion entre les deux terminaisons dans I’Odyssée,
les Hymnes et I’ceuvre d’Hésiode (Théogonie, Les Travaux et les Jours, Le bouclier, les
fragments poétiques) (moteur de recherche 7LG © UCI)

oV / oo
Odyssée 940 731  Proportion : 1, 03
Hymnes 192 157  Proportion : 1, 023
Théogonie 124 80  Proportion : 1, 055
Th/Op/Sc/ fragm. 398 243 Proportion : 1, 06

Le rapport entre les deux terminaisons est a peu pres constant ; -ov est toujours plus
fréquent que -oto, paradoxalement, il I’est le plus chez un a¢de de dialecte €olien, si I’on
en croit la tradition, que chez les a¢des « ioniens ». La Théogonie expose de quelle facon
la souveraineté de Zeus a été mise en place’! ; les représentations du monde divin dans
I’Iliade et dans 1’ Odyssée présupposent son existence. Ce n’est que dans /’Odyssée que la
souveraineté de Zeus est devenue pleinement visible.

S’il était vrai que, dans la langue épique, la terminaison -ov é€tait apparue plus
tardivement que la terminaison -010, ne serait-il pas étrange que 1’on y constate sa plus
grande fréquence d’emploi dans le texte composé antérieurement aux autres ? La
distribution entre les deux terminaisons n’a rien a voir avec leur « age » épique, la raison

3t Le dieu souverain de la tradition grecque antérieure aux réformes de la période archaique, ce n’était

pas Zeus, mais Poséidon. Homeére et Hésiode ont « fagonné » pour les Grecs leurs dieux, dit
Hérodote. En réalité, le premier poietes du monde divin, ¢’est Hésiode. Il n’a pas « fagonné » pour
les Grecs leurs dieux, il a redisposé 1’ensemble qu’ils formaient en attribuant a Zeus les qualités
(nohos, metis, respect de la parole donnée, kratos, évidemment) qui permettaient de faire de lui le
souverain du cosmos et donc de lui subordonner le des-potés autrement dit posei-dm-s : je pense que
Poseidon signifie « le maitre » du domptage, de la domestication, du damage — (le stabilisateur des
forces sauvages), que a de -6a-wv est la trace de m (m vocalique) ; a la base de dauvnu et de dépw,
il y a une seule racine (en frangais, demeure, domestiquer, dompter, damer : solidariser les ¢léments
d’un fondement). Poséidon était le dieu de 1’aristocratie équestre, ¢’est-a-dire de la classe d’hommes
qui considéraient qu’ils étaient les garants de la stabilité de leur groupe d’appartenance. La
transformations des contenus des grands récits fondateurs est paralléle a la transformation de
I’exercice de la souveraineté dans une société.
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en est métrique : -o10 ne peut entrer que dans la mesure du dactyle, -ov peut aussi entrer
dans la mesure du dactyle, mais il peut, en outre, occuper la place d’une syllabe bréve et,
indifféremment, celle de 1’arsis ou de la thésis, alors que -o10 ne peut occuper qu’une
seule position dans le métre. La souplesse de I’emploi de -ov suffit a expliquer ses
occurrences plus nombreuses ; si la fréquence de la terminaison -o10, malgré son contexte
d’emploi restreint dans le métre (nécessairement a la thésis), est proche de la terminaison
-ov, cela tient au fait que les syllabes a initiale consonantique sont beaucoup plus
nombreuses que celles a initiale vocalique.
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e- Deux compositions orales écrites au cours de leur performance

En fonction de ce qui précéde, on me permettra de ne pas avoir a longuement argumenter
en ce qui concerne la source, orale ou écrites, des récits homériques : les deux n’ont pu
étre réalisés que dans le cadre d’une performance orale, dans le style des performances
habituelles aux a¢des de la période archaique en Gréce, sous la forme de I’improvisation
d’un récit élaboré¢ en conformité avec une commande, devant un auditoire (ou plutdt
devant le groupe restreint des commanditaires justement). Toutefois, comme la
commande était en méme temps celle de leur écriture, il a été possible a I’aéde de I’un ou
Iautre récit, soit de lire ce qui avait été transcrit ou de se le faire lire, et de corriger ce qui
n’était pas satisfaisant. Cela suffit a expliquer les subtilités des renvois a I’intérieur d’un
méme texte ou entre les deux textes ; une rétroaction de la composition de 1’Odyssée sur
le texte de I’/liade est probable.

Les contenus de I’lliade et de I’ Odyssée autorisent des hypothéses d’un haut degré de
probabilité sur leurs commanditaires. Dans le premier cas, il s’est trés probablement agi
d’un groupe de notables athéniens, archontes, membres du Conseil dont il importe peu ici
de savoir quelle était son étendue et son mode de recrutement, groupe de citoyens
appartenant au monde du travail (artisans et laboureurs), rassemblés autour d’un projet
commun, préserver ’essentiel de la réforme de Solon, 1’abolition de ’asservissement
pour dettes et, ce qui garantit son efficacité, 1’égalité civique. La puissance des grandes
familles est limitée, tout homme libre soustrait a I’arbitraire de ceux qui disposent de
moyens leur permettant d’imposer un pouvoir autocratique. Le monde mis en scéne dans
I’lliade 1’est du point de vue d’un destinataire privilégié, les membres des classes
dirigeantes, notamment les professionnels de la guerre appartenant a I’aristocratie
équestre. L’aéde décrit pour eux une situation dans laquelle il leur remontre quelle est la
conséquence désastreuse, d’un coté, d’un refus de la négociation, de la détermination a
ne pas vouloir renoncer a un privileége, de 1’autre, d’une demande de satisfaction fondée
sur une exigence de ’honneur n’ayant d’égard pour personne d’autre que soi-méme ; tout
cela conduit a la dissolution pure et simple des liens sociaux. A I’inverse il montre les
avantages de la solidarité. Seules permettent de 1’assurer la discussion ouverte en
Assemblée, la délibération dans un Conseil élargi, I’existence d’une instance qui a
compétence, apres délibération, de décider et dont les décisions s’appliquent a tous les
hommes, quels que soient leur rang, leur talent, leur mérite, leur valeur. A partir du
moment ou une décision est prise, dans le sens de I’intérét général, en situation de guerre,
par exemple, tout homme de troupe, tout capitaine, tout grand seigneur, quels que soient
les avantages dont il prétend disposer, doit se soumettre a la décision. La capacité de
vaincre est a la condition de la solidarité de tous. L’/liade invite son auditoire, par
allusions diverses, a renoncer a la guerre aristocratique (voir I’initiation de Diomede,
chant V, aux valeurs du combat hoplitique — occuper une place dans le rang, respecter
une consigne —, également la mise en place progressive d’une phalange au cours des
combats qui préparent le retour d’Achille au combat, chants XIII, XV, XVII). La ménis
d’Achille, sa revendication jusqu’au-boutiste, sa demande rageuse de satisfaction, atteint
son paroxysme au moment ou le fils de déesse apprend la perte de ses armes divines,
embléme de son statut privilégié aux yeux de ses pairs et du reste des troupes. Sous la
perte des armes divines, a laquelle Achille consentira définitivement en se soumettant a
un décret de Zeus, il n’est pas difficile de déchiffrer 1’atteinte aux priviléges d’une
aristocratie prétendant échapper aux lois communes. La réforme de Solon a di provoquer
en Attique des soubresauts dont les conséquences auraient pu étre une guerre civile, une
destruction de la société de D'intérieur, le dépecage du territoire par les cités qui
I’environnaient, bref qui aurait pu exposer Athénes a subir le sort final de Troie. Il ne fait
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pas de doute pour moi que la composition de 1’/liade, puis sa performance lors des
Panathénées, a joué un réle décisif dans la pacification de la société de 1’ Attique.

Des commanditaires ont donc demandé a un aéde, que nous appelons Homeére, un
sobriquet peut-&tre — mais I’honneur d’un poéte n’a pas besoin d’un nom propre pour étre,
il n’a besoin que de I’ceuvre qu’il réalise — des commanditaires ont donc demand¢ a un
acde de représenter une situation qui invite des hommes, peu habitués a écouter, a
consentir a une proposition qu’on leur faisait — accepter une norme commune dont le
respect peut garantir la survie du groupe auquel ils appartiennent, et donc leur propre
survie. Au lieu d’une gloire éphémeére que leur valait leurs exploits sur le champ de
bataille, on leur promettait un monument qui tiendrait a jamais mémoire de leur
générosité, puisqu’une écriture, perpétuellement renouvelable, fixerait pour tous les ages
de I’homme leur choix de I’étre contre celui de I’avoir.

Parmi ceux qui ont transmis divers ¢léments des traditions athéniennes, un certain
Hellanikos>, d’accord avec un certain Phérécyde, affirmait qu'un dénommé Tisandre a
eu pour fils « Inmoxheidng, 8¢’ ov @pyxovroc <dv AOMvauc> ITavadnvore té0m »
« Hippokléideés, sous I’archontat de quiont ét¢é mises en place a Athenes les
Panathénées ». La liste des archontes permet de fixer la date de I’institution en 566. Le
Vase Francgois qui met en scéne une course de chars lors de jeux funébres donne au
conducteur en téte de la course le nom d’Olutteus. On le date des années 570-565. Nous
sommes a I’époque de I’institution, ou de la réforme des Panathénées, qui aurait bien pu
étre motivée par la volonté des archontes de faire entendre aux oreilles des Athéniens un
chant nouveau.

Supposons donc que I’/liade a ¢été ¢élaborée au cours des années 570. Les luttes
d’influence et les rivalités n’ont pas pour autant cessé¢ a Athénes. Nous savons qu’un
personnage, nommé Pisistrate, y a joué un role déterminant>*. Vers 561 le personnage,
sans doute a la suite de son coup de force réussi contre Mégare, « occupe » 1’acropole
d’Athénes avec une bande de « porte-gourdins ». Il se maintient au pouvoir jusqu’en 556.
I est a ce moment condamné a 1’exil par de nouveaux hommes forts, les détenteurs des
terres de la plaine d’Eleusis et ceux que le commerce maritime enrichit (les Alcméonides
par exemple). L’¢re des exactions, des tabassages des récalcitrants, de 1’arbitraire est
revenue. Les défenseurs de la réforme de Solon, les commanditaires de 1’/liade, ne se
résignent pas. Pisistrate, a condition qu’on lui indique des régles de conduite fermes, est
sans doute le seul homme capable de contenir I’avidité des grands seigneurs. On se
concerte, le plus probablement, avec I’aéde de 1’/liade et on élabore un scénario qui
permet de mettre en sceéne ce que 1’on peut considérer comme ce que doit étre un bon
gouvernant. L’a¢de a une intelligence profonde de ce en quoi peut consister ce qui serait
un art de gouverner. Un récit, qui met en scéne des agents, est idéal pour en construire le
modele. Pendant que certains travaillent a favoriser le retour de Pisistrate, I’a¢de travaille,
avec une équipe de citoyens, supposons, qui lui sert d’auditoire, a la construction de son
récit. A son retour, Pisistrate aura droit au discours de réception le plus extraordinaire qui
ait jamais ¢été inventé pour accompagner 1’installation d’un gouvernant, non sur un trone,
mais au sein d’une salle de Conseil, parmi d’autres archontes, ayant statut de concitoyens.

52 Fragm. 22 in F. Jacoby, Die Fragmente der griechischen Historiker (FGrH), 1923-1958, Brill,
Leiden.

33 Sur le Vase Frangois, voir R. Wachter, « The Inscriptions on the Vase Francois », Museum

Helveticum,, 48, 1991, p. 86-113 ; L.-M. L’Homme-W¢éry, « L’Athénes de Solon sur le ‘Vase
Frangois’ », Kernos, 19, 2006, p. 267-290. Sur la datation, voir John Boardman, Les vases athéniens

a figures noires (1996) (traduit de Athenian Black Figure Vases, 1974.
54 Sur Pisistrate, voir AOnvaiov [Tohrteln, chapitre 13 suivants ; Lavelle B. M. (2005) Fame, Money

and Power. The Rise of Peisistratos and « Democratic Tyranny at Athens », University of Michigan.
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Il y a eu, tardivement, au moment ou se mettaient en place, en Europe, des Etats,
souverains du dernier homme jusqu’a Dieu lui-méme, un traité¢ du Prince dont Napoléon
fera un code. Il y avait eu, a Athénes, au moment ou aurait pu se mettre en place,
durablement, une véritable République, un traité de la civilité, qui a été conservé, mais
aussitot déformé, et galvaudé en conte pour enfants et en « bibelot d’inanité sonore » pour
conversations savantes.

Contexte de la performance orale et écrite

Seule I’hypothése de la composition orale peut expliquer la production de deux récits
de quelque vingt mille vers ({/liade et Odyssée). Un a¢de n’était pas un écrivain. Selon la
formule d’Eumée, interpellant Antinoos, le meneur de la troupe des prétendants (Od. 17,
381-385):

Tig yap o Eetvov kadel dALoBev aTOC EmeABv

dAdov v’, €l un 1@V, ol dnpoFepyol Eact;

pavtv 1 intiipa kak®v 1 TékTova S0Vp®V,

1| Kai B€omy o106V, O Kev TEPTNGLY AEIdWV.

« Qui donc va ici ou 1, a I’étranger, pour inviter tel ou tel hote & moins qu’il ne soit
un artisan public, un devin, un guérisseur des maladies, un charpentier ou, aussi, un acde
inspiré dont les chants comblent de plaisir ? »

L’aéde (aFodog) apeidet, fait entendre une « voix » - la voix humaine — grace a
laquelle il exerce une action apaisante. Il est invité ; il n’entreprend aucun récit qui ne lui
ait ét¢é commandé. Il exerce un métier pour lequel il est rémunéré a chacune de ses
performances. Il ne lui viendrait pas a I’esprit de faire écrire ou d’écrire un récit qui a du
succes : ce serait se faire concurrence a lui-méme et travailler a se rendre inutile. Si /liade
et Odyssée ont été écrites en sus de leur performance orale — et probablement au cours
d’une performance orale spécialement aménagée pour un « enregistrement » — c’est en
raison d’une commande spéciale de leur écriture, le plus probablement par une autorité
politique. Il ne s’agissait pas, a 1’avenir, de faire apprendre par cceur un texte par des
rhapsodes, il s’agissait d’entretenir la mémoire de son contenu. Aux Panathénées, peut-
on supposer, ce n’est pas le texte de 1’/liade ni de 1’Odyssée que 1’on « récitait » : des
professionnels de la narration, instruits des contenus des deux récits, recomposaient
oralement I’enchainement de leurs épisodes. Du moins, c’est ce qui a pu se passer aussi
longtemps que des homérides (des rhapsodes) se sont transmis, de génération en
générations, leur savoir-faire et non des textes appris par ceeur.

De la réalisation de cette commande, une mise au point récente, celle de M. Skafte
Jensen, offre un exposé détaill¢ et motivé. Elle a focalisé sa recherche sur le moment de
la fixation finale de la premiere époque de 1’écriture, a la demande, trés probablement,
d’Hipparque, frére d’Hippias, ce dernier jouant alors a Athénes le réle qu’avait joué son
pere, mais avec une ambition dont 1’Odyssée contestait le bien-fondé, asseoir
définitivement son pouvoir par une investiture royale. Pour conforter ses conclusions, elle
recourt & une comparaison avec ce que nous connaissons, encore aujourd’hui, des
conteurs oraux et de I’écriture de leur récit, au terme d’une tradition, jamais pendant que
la transmission orale reste vivante™.

Ma divergence d’avec M. Skafte Jensen tient au fait que j’aboutis a une conclusion
analogue en prenant appui sur les contenus des deux récits (voir ci-dessus) et sur la these
selon laquelle il existe a I’intérieur de tout texte, notamment de tout récit, des éléments

3 Sur la discussion traditionnelle portant sur la rédaction des épopées a 1’époque de Pisistrate ou de

ses fils, a I’appui des témoignages antiques, voir van der Valk,***
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qui portent la trace de son ancrage dans une situation de production qu’il est possible de
délinéer avec une relative probabilité (voir ci-dessus le statut que je confére a I’ovpog, a
la « borne » avec laquelle Athéna met Ares hors de combat et au k6Gpog iTmov dovpatéov
dans 1’Odyssée). Cela me permet de préciser qu’Hipparque, au moment de commander
une écriture renouvelée de 1’lliade et de I’ Odyssée, a fait insérer dans le récit du Retour
d’Ulysse la matiére d’un fils qu’on invente & ce moment-la, Télémaque — « I’ultime
combattant » engagé dans la conquéte du trone — afin de 1égitimer 1’ambition d’Hippias,
de se voir reconnu un droit a la succession de son pére et, ainsi, d’installer & Athénes un
lignage royal, comme il en existait ailleurs en Grece. Telle est du moins la fagon dont je
m’explique I’adjonction de la Télémachie dans le récit du Retour d’Ulysse.

A ce moment-1a, donc, vers 520, les deux textes €taient déja écrits, a disposition des
autorités d’Athénes. Les commandes primitives de I’écriture de I’lliade, puis du Retour
d’Ulysse ont été contemporaines de celles de leur composition et performance primitives.

D’abord, au moment de la composition — et de I’écriture — du Retour d’Ulysse, il
existait un texte écrit de 1’/liade.

Iy a dans I’Odyssée, des renvois si précis a tel épisode de I’ /liade, par I’intermédiaire
d’un mot ou d’une formule (1’association d’un nom propre avec une épithete dans tel
contexte significatif) dont la présence dans le récit joue le role de renvoi a un autre
contexte, qu’il légitime 1I’hypothése selon laquelle, au moment de la composition de
I’Odyssée, il existait un document écrit de 1’/liade. Si vers 550, il était possible de se
reporter au texte de 1’/liade pour permettre un renvoi précis a celui qu’un aede était en
train de composer, méme si cet aéde était le méme que celui qui avait improvisé le récit
de la menis d’Achille, a laquelle il opposait la métis d’Odusseus, c’est que cette écriture
de I’lliade avait été justement contemporaine de son invention. L’écriture sur les flancs
et le col du Vase Francois en est un indice>®.

Je me bornerai ici a prendre appui sur I’emploi de I’adjectif évnéa / évnéog : un seul
emploi dans 1’Odyssée (8, 200) ne s’explique que si nous faisons 1’hypothése, en raison
de sa singularité et de son contexte, d’un renvoi a une configuration dans la relation entre
personnages de 1’lliade (11.17, 204 ;17, 670 (évneing) ; 21, 96 ; 23, 252 et 648). Dans
quatre de ces emplois, 1’adjectif qualifie Patrocle, compagnon enéeés d’Achille, dans le
cinquieme (//. 23, 252), ¢’est Nestor qui s’attribue la qualité en raison du role positif qu’il
a jou¢ aupres de Patrocle alors qu’Achille lui reproche implicitement un conseil qu’il lui
a donné. On rappelle a Hector qu’il s est appropri¢ les armes d’ Achille en dépouillant son
compagnon enéés (17, 204) ou Lycaon tente d’échapper au désir de vengeance d’ Achille
en lui rappelant qu’il n’est que le demi-frére d’Hector, celui qui a tué¢ son compagnon
enees (21, 96). On s’encourage au combat pour protéger le cadavre d’un guerrier —
Patrocle, donc — qui a toujours fait preuve d’enéejé ; Nestor, a qui Achille reproche
d’avoir suggéré a Patrocle un conseil funeste, le remercie du cadeau — insultant en vérité
—qu’il vient de lui faire, car il est pour lui la preuve qu’il se souvient et qu’il se souviendra
de lui, comme d’un compagnon enéés.

Cet adjectif est formé sur une racine *Hew-, signifiant « qui aide, qui apporte son
secours » (voir A. Blanc, in DELG, supplément, s. u.). Je pense toutefois qu’A. Blanc ne
rend pas compte correctement de ce qui a I’apparence d’un préfixe, et qui joue, en réalité,
le role d’un déterminant adverbial, a s’en tenir du moins a I’hypothése la plus éclairante.
Deux indices (la trace d’une écriture €nepve évnéa (/1. 21, 96) dans un manuscrit — voir
Ludwig, au vers — et le syntagme ‘fFetdpoto évnéog (I1. 23,252 ; ‘re =/swe-/), ¢’est-a-dire
une suite € o dont j’ai montré ci-dessus qu’elle est improbable — invitent a supposer un
discriminant initial de syllabe, la palatale /j/, et non simplement en-. La lecture correcte

36 Sur les renvois entre les deux textes, voir P. Pucci (1987) et (1998).
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est donc *jenéwes ; il est probable que *jen n’est pas un préfixe, mais une formation
adverbiale sur le théme du déictique de la proximité, *j- (également attesté en latin, dont
la trace a subsisté en francais dans i-ci) adjoint de la désinence -¢, qui est celle de 1€ et de
ke / kev. La valeur de cette désinence est distributive, sur le plan temporel (« & un moment
ou a un autre ») ou spatial (« ici ou 13, ou la ou 13, etc. »). Ce que nous devons donc écrire
*jen éwés ne signifie pas simplement « secourable », mais secourable « ici et encore 1a »
(en deux endroits de la méme fagon), « secourable de deux cotés>’ » (spatiaux et / ou
temporels). En tant que conseiller, Patrocle n’a pas été seulement secourable pour les
Argiens, pour les alliés d’Agamemnon, il I’a été aussi pour Achille, qui devra admettre
que Nestor, le conseiller par excellence, qui a en effet suggéré a Patrocle de demander a
son capitaine son armure afin de tromper les Troyens, lui a été secourable lui aussi. Or le
troisieme homme qui, dans 1’//iade, aurait pu étre dit également secourable pour son camp
et pour Achille, c’est Ulysse, inspiré par Athéna>®. Patrocle a permis a son capitaine
d’échapper a une mort assurée s’il avait refusé tout secours aux troupes dans leur
ensemble, qu’il était en train de trahir en favorisant la victoire des Troyens.

En quoi donc I’emploi de ’adjectif au chant 8 de I’Odyssée constitue-t-il un renvoi
explicite a cette constellation de 1’/liade ? L’adjectif qualifie ’aide qu’Athéna, sous la
stature (demas) d’un « guerrier » (andros) vient d’apporter a I’hote des Phéaciens, quin’a
pas encore dit son nom et dont Alkinoos teste le statut social et les qualités éthiques (« Est-
il un aventurier des mers sans scrupule ? »). Or ’aide d’Athéna & ce moment-la ne parait
pas d’une treés grande importance : elle joue le rdle, superflu qui plus est, d’un arbitre des
jeux qui enfonce dans le sol un jalon pour repérer clairement I’impact d’un projectile, en
I’occurrence celui d’un javelot : la supériorité du jet de I’étranger était telle qu’elle ne
permettait aucun litige. C’est ce que dit « I’arbitre » lui-méme au moment d’enfoncer son
jalon. Pour justifier le role « poétique » de la déesse a ce moment-1a, il faut le repérer non
a I’intérieur du monde représenté — elle n’a pas été présentée comme un agent du concours
— mais par rapport a I’énonciation. Il a pour fonction de permettre a Ulysse de se formuler
un jugement, que 1’a¢de fait entendre a son auditoire, autrement dit, il a pour fonction
I’insertion dans le récit d 'un commentaire a destination de [’auditoire. 11 s’ agissait pour
I’aéde de se donner I’occasion d’employer un adjectif dont le role est, a la fois, de qualifier
un personnage (monde représenté) et de lier entre eux deux textes (niveau de
I’énonciation). En qualifiant Athéna de secourable « ici » (dans 1I’Odyssée) « et 1a » (dans
I’Iliade), a I’appui d’une seule formule, I’aéde invite son auditoire a reconnaitre la
1égitimité du role joué, de manicre générale, par Ulysse, parce que conforme a la metis de
la déesse tutélaire du groupe. En entendant ce que proclame I’arbitre, 1’étranger « se
réjouit », yndnoev, « parce qu’il jouissait jen, ici-méme comme la-bas (¢a et 13), de la
faveur d’un compagnon secourable qu’il voyait en pleine lumiére dans 1’assemblée des
jeux » (yaipwv obvey’ étaipov igv Npéa’® Aedoo’ &v aydwvi). Le role d’Athéna est
superposable a celui de Patrocle ; elle fait le trait d’union entre deux lieux et deux temps,
Troie et la Phéacie, le temps de la guerre et le temps du retour. La mise en scéne, a ce
moment-1a, de la déesse déguisée signifie, d’une part, qu’Ulysse a reconnu la déesse,
d’autre part qu’il a compris qu’elle est celle qui favorise son retour, de manicre analogue

57 Voir I’explication ci-dessous, dans la section grammaire — les déictiques - et lexique (iev).

38 Voir II. 2, 166-182 : c’est Athéna qui inspire a Ulysse d’intervenir pour empécher la débandade de

I’Assemblée et « rattraper » 1’erreur tactique d’Agamemnon. C’est probablement, également, par
une inspiration d’Athéna que, lors de I’ambassade, il coupe la parole a Pheenix pour faire entendre
un point-de-vue — celui des troupes dans leur ensemble — que ni les grands alliés d’Agamemnon

(Nestor, Idoménée, etc.) ni Achille n’ont su envisager.
» Je pense que iév doit étre interprété comme un adverbe et non comme un préfixe ; évnéa doit donc

étre corrigé i&v M€ a (< ewesa).
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a Patrocle qui avait assuré¢ le retour d’ Achille sur le champ de bataille et, en conséquence,
celui des alliés d’Agamemnon dans leur patrie. En ce qui le concerne, a 1’inverse
d’Achille, elle favorise son retour victorieux /oin du champ de bataille. Ce lui est donc un
signe d’encouragement pour la suite des épreuves, notamment la principale, sa propre
défense qu’il devra bient6t assurer. Il sait désormais avec certitude que la déesse lui est
redevenue favorable comme elle I’avait été jusqu’a la prise de Troie.

Sans ce renvoi a I’lliade, le bref épisode de la seule intervention ou la déesse se fait
explicitement reconnaitre de son protégé au cours de son s¢jour chez les Phéaciens, est
gratuit : on ne peut comprendre en quoi la déesse est 1&v )1, « secourable ici comme la-
bas » qu’en se reportant a un personnage de 1’//iade qualifié, lui aussi, i&v Mg et en
analysant ses relations a Agamemnon, Nestor, Ulysse autant de personnages dont la
fonction principale est celle du Conseiller, d’un c6té, a Achille de 1’autre, dont lui,
Patrocle, est le Conseiller. Des deux cotés, la qualification définit une relation d’ordre
entre deux fonctions, celle du Conseiller et celle du Guerrier. Dans le contexte du Refour,
c’est devant I’aristocratie guerriére des Phéaciens, les participants aux jeux, qu’Ulysse
doit faire valoir sa qualité, en laissant entendre que I’on aura sans doute intérét a chercher
I’appui d’Athéna, et donc de Zeus, contre Poséidon.

Or le renvoi n’est possible que si le récit de I’/liade est fixé. En outre, il ne peut
fonctionner que parce que I’a¢de, au moment de composer 1’épisode des jeux phéaciens,
sait que son auditoire dispose du « monument » qui lui permettra de retrouver, dans un
épisode précis, celui des manipulations divines qui ont eu pour effet de reconduire le
guerrier par excellence sur le champ de bataille, cinq occurrences d’un mot rare — alertant
I’esprit en raison méme de sa rareté. Dans les deux textes et dans les deux contextes, il
est question d’un retour qui, nous devons encore I’apprendre, donnera définitivement son
cong¢ a la royauté. Il s’agit, ici, de reconduire dans le monde des hommes un étre devenu
fantomatique pour avoir voulu se faire roi. Mais pourquoi détacher ces jeux sur I’arriére-
plan des jeux funébres en I’honneur de Patrocle ? Ces derniers étaient une provocation
d’Achille a I’adresse d’Agamemnon et de ses alliés et a [’adresse de Zeus ; Achille lui
faisait entendre, allégoriquement, sa revendication : pour prix de la perte de mes armes
doit me revenir la souveraineté sur toutes les troupes. Si Zeus avait accord¢ la royauté au
fils de Thétis, Patrocle ne serait pas mort. Moi, Achille, la royauté que 1’on me refuse, je
la Iui offre sous forme d’honneurs funebres. Or, du point de vue de 1’aéde, il s’agissait,
la-bas, dans 1’/liade, de faire entendre que les jeux avaient pour fonction de faire cortége
a un guerrier revétu, pour un treés bref moment, du fantome de la royauté, vers le monde
des morts. Revenons en Phéacie : Ulysse retournera-t-il dans sa patrie, quittera-t-il le
monde des fantdmes ? Oui, s’il prouve qu’il a les qualités d’un Conseiller capable de
soumettre une « guerriérité » affublée d’une arme magique, qui a cotté la vie a Patrocle.
Le moment du retour définitif a Ithaque sera celui ou Ulysse renoncera a la prétention
royale, a étre le détenteur de I’arme magique des Conseillers, de I’arc « qui atteint sa cible
a volonté ». Dans 1’aide d’Athéna, il y a une séduction et un piege : Ulysse aurait tort de
croire que la déesse 1’autorise a « se placer a I’avant de tout le monde » pour atteindre
infailliblement la cible.

Pourquoi donc cette commande primitive de 1’écriture de 1’/liade, qui entrainera dans
son sillage celle du Retour d’Ulysse, puis la composition du monument hippocratique
avec sa pousse adventice ? Précisément pour une raison monumentale : il s’agissait, pour
en perpétuer la mémoire, de conserver la trace matérielle d’un récit — seul I’écrit le
permettait — proposant le renouvellement d’un pacte social entre aristocrates, entre
détenteurs du kratos dans la Boulé (champ de la parole) et au combat (champ de 1’action)
({liade). L’écriture du second récit conserve la mémoire de la fondation d’un nouveau
pacte social prenant en considération le point de vue de tous les citoyens. Le récit du
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Retour d’Ulysse achéve 1’ceuvre commencée avec 1’lliade. 11 ne suffisait pas de liquider
la fureur guerriére (celle du professionnel de la guerre), il fallait encore, a la suite de cette
liquidation, recomposer le corps social et assurer I’articulation de ses organes en les
solidarisant par un pacte.

Le Retour d’Ulysse est ’acte de fondation d’un nouveau pacte social, athénien,
entérinant 1’abolition de la royauté comme condition indispensable a la préservation de
1’¢égalité civique. Je ne le rangerais pas dans les oubliettes de I’humanité.

De la commande se déduit le commanditaire, que j’ai déja désigné: quelque(s)
archonte(s), des membres d’un Conseil déja élargi, probablement des 1’époque de Solon,
des membres de 1’ Aréopage, sans doute (des sages), un parti de citoyens, des femmes,
peut-on imaginer étant donné le récit du Refour, des artisans, des armateurs, un ensemble
d’individus dont la qualité principale a été, en la circonstance, la prise en considération
de l’intérét de foute la population de I’Attique, qui se sont laissés guider, conduire,
prendre par la main par un a¢de, appelons-le cette fois Démodokos, celui qui a accueilli
le deemos, 1’ensemble des participants a un partage des terres, dans la salle du banquet et
qui /’a instruit, un aristocrate de [’esprit.

Passage a l’acte : écriture

On a utilis¢ en Gréce une écriture syllabique a I’époque mycénienne. Il en existe des
traces sur des tablettes qui relévent essentiellement des inventaires. L’écriture n’a pas
disparu avec I’effondrement de la civilisation ; on a continué, a Chypre, encore au VIlle
siecle, apres I’invention de 1’écriture alphabétique, a utiliser une écriture syllabique. Que
1’on puisse remonter, pour I’invention de I’écriture alphabétique jusqu’au Xe siccle a. C.,
cela importe peu pour comprendre 1’écriture de 1’épopée homérique. Des Grecs, des
utilisateurs des navires comme moyen de transport de marchandises, ont emprunté aux
Phéniciens, a Al-Mina, un lieu d’échanges portuaire entre Phéniciens, Assyriens,
Egyptiens et Grecs, les figures de leur syllabaire consonantique (seules les initiales de
syllabe, les consonnes, étaient notées) pour créer leur propre €criture, la premicre écriture
véritablement alphabétique, transcrivant consonnes et voyelles.

Dans une écriture alphabétique, idéalement, a chaque son (phoneéme) de la langue
correspond une figure écrite (un graphéme) : il n’est pas besoin que la correspondance
soit stricte ; un méme graphéme peut représenter deux ou trois phonémes proches (/bh/
et /ph/ par exemple, ou /dh/ et /th/ ou /dj/ et /gj/, /dhj/ /ghj/, /dzj/ /tsj/, etc.). Je pense que
ce n’est pas un hasard si cette mise en place de deux ensembles dans lesquels tous les
individus de I’ensemble qui sert de repére origine (I’ensemble des phonémes) ont, dans
I’autre, une image (ensembles bijectifs), ce n’est pas un hasard, donc, s’il a eu lieu,
d’abord, en Gréce a I’époque archaique. Au cours de la méme période, les Grecs, dans
I’ensemble de leurs cités, sur la cote asiatique aussi bien que sur le continent européen,
ont procédé a une série de transformations ou d’inventions allant toutes dans le méme
sens de la réalisation d’ensembles a I’intérieur desquels tous les individus occupent des
positions commutatives. Sur le plan de ['urbanisme, sur les acropoles, une « maison du
dieu » a pris la place du palais du roi, si bien qu’au pied de 1’acropole 1’espace urbain a
¢été quadrillé pour y placer des habitations de méme valeur symbolique ; aucun habitant
n’occupe désormais un « palais ». La mise en place de la phalange est revenue a égaliser
les statuts de tous les hommes libres en leur donnant, au combat, une place équivalente a
celle de tous les autres et en uniformisant leur équipement. Idéalement, tous les individus
sont commutables a toutes les places. Les professionnels de la guerre entrent dans le rang.
Les chefs de grande famille, détenteurs des thémistes, perdent le privilége qui était le leur,
du secret des délibération et du pouvoir de décision pour 1’ensemble des habitants d’un
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territoire, au profit d’un nouveau Conseil élargi et bientot d’une Assemblée (a Athénes
du moins). Idéalement encore, une salle de Conseil est un espace de commutation de
toutes les places. La création des jeux olympiques (a I’époque de I’invention de 1’écriture
alphabétique) a pour effet la création d’une confédération aristocratique conduisant a
neutraliser les rivalités et les guerres entre grandes familles (systéme de commutation au
sein de I’aristocratie équestre). Le sanctuaire d’Apollon a Delphes (Vlle siecle) joue le
role de centre d’information géographique et de coordinateur des mouvements
migratoires (systéeme de commutations entre Cités). Le plus probable est que I’écriture
alphabétique est née d’abord sur les voies commerciales entre Al-Mina et les iles (Chypre,
Crete, Eubée), puis vers les cités du continent. Pourquoi ne pas avoir conservé le
syllabaire mycénien ou adopté le syllabaire phénicien, ne notant que les consonnes ?
Parce qu’il s’agissait de favoriser 1’égalité du statut de tous les participants aux opérations
commerciales, vendeurs, acheteurs et les marins, hommes libres eux aussi, assurant le
transport. Une représentation systématique permettant I’analyse de tous les éléments des
¢changes verbaux (de tous les phonémes) favorise la possibilité pour tous les participants
aux échanges, quel que soit leur statut dans ces échanges (acquéreur, vendeur,
transporteurs, capitaine du navire, surveillant de la cargaison, pilote, rameurs) de se
substituer intégralement les uns aux autres. Dans cette organisation, nul ne peut recourir
a la politique du secret pour préserver un privilege. Selon I’esprit grec du temps, chacun
devait pouvoir rendre des comptes a ses partenaires, commanditaires compris. Pour cela,
il suffisait d’établir des listes d’équivalences strictes, par exemple, entre les nombres
écrits des marchandises transportées et leur compte oral, le nom écrit des marchandises
et leur nom « parlé ». Il fallait que les deux ensembles des « sons » de la langue et de leur
figure écrite correspondent terme a terme. Et il fallait que tous les partenaires des
¢changes partagent également une méme compétence qui interdise toute équivoque en
faveur de I’'un ou de I’autre. Il fallait un instrument de notation qui permette de rendre des
comptes terme a terme (des logoi®). Idéologiquement, I’invention de 1’alphabet n’a rien
a voir avec le besoin de représenter graphiquement la différence entre voyelles longues
et voyelles breves. Si cela avait été le cas, aurait été mis en place un alphabet qui note les
quantités de toutes les voyelles.

Quel alphabet ?

La graphie primitive des textes de 1’/liade et de I’ Odyssée ne peut pas se déduire des
conventions adoptées par les grammairiens alexandrins et qui ont donné a la vulgate des
textes épiques la forme écrite dans laquelle ils nous ont été transmis. Trois raisons a cela.
Premiére raison : selon I’hypothése développée ci-dessus, qui explique pourquoi des
récits appartenant a une tradition orale ont été notés par écrit, la premicre écriture est
athénienne. Or on a procédé a Athénes a une réforme de I’orthographe en 403 / 402. 1l est
illegitime d’admettre sans discussion que la valeur accordée a ce moment-la a quelques
graphémes (H, Q, Z, E, par exemple) est restée la méme que celle qu’ils avaient dans
I’écriture athénienne de 1’époque antérieure, a fortiori de la fin de la période archaique.

60 Toutes ces transformations appartiennent a ce que Jaspers a appelé 1’Achsenzeit, « la période

axiale ». Il ne s’agit pas d’une période « historiquement déterminée » durant laquelle se seraient
produites, en différents espaces et dans différentes sociétés, des transformations dues a des
influences réciproques. Je pense qu’elle est le moment d’une transformation mentale, un moment de
la phylogenese, dont il existe une trace sur le plan de I’ontogenése, celle du ‘stade des opérations
concréetes’ de Piaget, qui correspond au moment ou I’enfant, lorsqu’il joue, par exemple, devient
capable de définir sa place dans un ensemble relativement a celle des autres et de soumettre ses
conduites (ludiques et sociales) a des régles.
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Deuxiéme raison: rien ne permet d’affirmer que les principes adoptés pour la
transcription des récits en hexameétres dactyliques (Hésiode, Homeére, Hymnes),
vraisemblablement par une équipe tres restreinte de scribes, voire une ghilde de scribes,
préservant ses secrets de métier, comme les ghildes des ac¢des, des forgerons, etc.,
préservaient les secrets de leur art, aient ¢été¢ les mémes que ceux des scribes chargés de
I’inscription des lois sur des steles. Troisiéme raison : reconnaitre qu’il existe dans le texte
qui nous est transmis des écritures apparemment aberrantes, qui ne permettent pas la
reconstitution de la morphologie correcte d’un mot, si ce n’est par un artifice de
grammairien appelé, par exemple, la rétroversion d’une « distension vocalique » (voir
OpOmVTES, supposé provenir de Opdovteg, en passant par la contraction dpwvteg), c’est se
donner le moyen de réfléchir sur ce que j’appelle I’homographie : la figure d’un graphéme
(H, Q, O, Z) peut étre trompeuse en ce qu’elle induit une seule corrélation phonématique
alors qu’elle en recouvre plusieurs. Le recours a 1I’étymologie montre que Z dans PEZQ,
recouvre, primitivement *gj- > *gzj- > dzj-, dans "EZEXOAI, *sdj- > *dzj- > dz-, dans
ZEYZX, non pas simplement *djews, comme on le suppose communément, mais plus
probablement *jew-s > *djew-s > *dzjews > dzeus®'. Admettre que H dans éknfolog
note @j- > j- et non simplement é-, c¢’est permettre une explication enti¢rement
satisfaisante de la formation de ce mot composé sur *wekaj- (par sa volonté) — bol-os
(« celui qui atteint sa cible »). Cela devrait permettre de débarrasser les discussions
homériques de deux monstres grammaticaux, « l’allongement vocalique » et la
« distension vocalique ».

Dans deux articles et dans mon second ouvrage sur ’/liade®?, j’ai argumenté dans le
sens ou le digamma (dont il existait un graphéme spécifique, F) est un phonéme de la
langue épique et, en tant que tel, un ¢lément qui faisait nécessairement partie de
I’articulation d’un mot dont il était un constituant. Contrairement a ce qu’affirment les
spécialistes de la grammaire homérique — il me suffira de renvoyer au chapitre de
Chantraine sur digamma dans sa Grammaire homérique 1 — digamma, /w/ n’était pas
labile. 11 doit étre réintroduit partout ou il faisait partie de 1’articulation d’un mot et pas
seulement ou il parait indispensable (partie d’un agglomérat autorisant 1’allongement de
la syllabe qui précede — adh-wa-na-tos ; a I’initiale d’un mot ou il joue le rdle de
discriminant de syllabe : wi-de was-te-ha). En revanche, il peut former avec une ou
d’autres consonnes un agglomérat (sw-, drw-), donnant alors I’illusion que, dans ces cas-
1a, ’aéde le « négligeait » (voir également la discussion de Chantraine sur le traitement
de chacun des mots comportant /w/).

Dans mon travail préparatoire sur la langue homérique, que j’ai publié¢ sur le site
www.histor.ch, - voir également plus haut - j’argumente en faveur de ’articulation de
yod, /j/, par les a¢des encore au Vle siecle (la régle est la méme dans le cadre de la poésie
lyrique ; un distique élégiaque de Mimnerme, de Tyrtée, etc., est construit avec
’articulation de /j/. Voir également ci-dessus les divers arguments plaidant en faveur de
son articulation par les aedes).

Dans I’alphabet construit a partir du syllabaire consonantique des Phéniciens, yod est
représenté par 1, qui était donc susceptible d’une lecture consonantique-syllabique (/j/,
1j/, /ji/) ou d’une lecture purement vocalique (/i/). Dans tous les cas, les grammairiens

alexandrins ont noté 1 (iota), dont je rappelle qu’il est articulé [j-ota] (voir Le Grand

ol Voir plus loin, dans « lexique », entrée Zebg.

62 Voir André Sauge, « Remarques sur quelques aspects linguistiques de 1’épopée homérique et sur

leurs conséquences pour 1’époque de fixation du texte », I, 8, 2004 et II, 9, 2005 ; lliade. Récit,
langue, écriture (2007).
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Robert, s. u.). Il est difficile de concevoir que, dans I’écriture primitive de 1’/liade et de
I’Odyssée, « yod » n’ait pas été écrit différemment de la voyelle /i/.

De méme, puisqu’il était un phonéme de la langue épique, il n’est pas possible que les
scribes de 1’époque de la transcription primitive n’aient pas noté /w/, dont il n’y a pourtant
pas trace, apparemment du moins, dans la tradition alexandrine. En vérité, il en existe, et
il en existait, qu’il était impossible a ces grammairiens de reconnaitre, étant donné qu’ils
ignoraient I’existence du phonéme. La tache est donc de montrer, dans ce qui suit, que
/w/ était écrit <o> au moins devant o, que /wo/ était donc écrit <oo> a I’origine probable
de . L’ ¢étude de la distension vocalique nous conduira a faire I’hypothése que /wa/ était
écrit <aa>, /wi/ probablement /oi/, /wu/ <ou> ; de proche en porche, nous serons conduits
a identifier I’écriture de a (= Q) ; v entre deux voyelles notait /pf/, cela a déja été remarqué
(voir Chantraine, DELG, passim). Restera alors a examiner le cas particulier de /we/ et de
/je/ (ou de /ej/).

Traces de [’écriture de /w/ dans [’hexametre dactylique

Le phonéme /w/, dont I’écriture a été diverse en Grece de I’époque archaique, mais qui
avait un graphéme spécifique,  / F, qui sera celui que j’utiliserai dans le présent
¢tablissement du texte grec de I’Odyssée, €tait susceptible des mémes traitements que
yod :

- Discriminant de syllabe : /hé-we-li/ (pas de contraction fA10c), d’ ot fFEAt0C.

- Fermeture de syllabe : /rous ew-/ (donc syllabe longue) d’ou ‘Fe-td-/povg - £€f-

/pvcarto (vulgate : EppHoato)
- Son de transition (glide) dans un agglomérat, cf. Od. 1, 10, Atpdg Fewne kai /di-wo-
/s_wei-pe-ka-/j_he-min/.

Je rappelle I’argument sur le statut, prétendument labile, du digamma (de /w/) dans la
narration hexamétrique (Hésiode, Homere, les Hymnes). Si certains contextes de ces
ceuvres attestent la présence d’un digamma, c¢’est-a-dire d’un phoneme et non simplement
d’un ornement de la parole, d’un élément qui a le méme statut que /p/, /b/, etc., cela
signifie qu’il faisait partie de la langue de 1’a¢de et qu’en tout contexte, celui-ci articulait,
par exemple, le mot qui signifie I’ceuvre, /wergon/, et non pas, tantdt /ergon/, tantot
/wergon/. Et si, en tous contextes, a0dvatog, se scande comme un choriambe (C © 7|7),
ce n’est pas parce que 1’aéde « allongeait » la syllabe initiale (a-), mais parce qu’il
articulait /adh-wa-na-tos/, car seule la présence d’un agglomérat (d’une suite
consonantique) lui permettait, aprés voyelle, de détacher le premier membre de
I’agglomérat (dh-w) et d’obtenir une syllabe longue par sa fermeture (adh-). Il ne pouvait
détacher le phoneme /dh/ que parce qu’il était suivi d’un autre élément consonantique,
que I’étymologie permet de restituer®. Est « immortel » celui qui ne sombre pas dans les

63 La régle ne souffre aucune exception : les a¢des ne pouvaient pas traiter arbitrairement les signes de

la langue (c’est-a-dire la relation signifiant-signifié marque d’identité d’un élément de mot ou d’un
mot). Il ne s’agit pas d’une régle, mais d’une loi, d’une contrainte exercée par le code phonétique de
la langue. 11 était exclu que les aédes recourent a des « allongements » vocaliques ; ils respectaient
nécessairement la figure « globale » des mots; ils ne pouvaient que s’appuyer sur une
‘redistribution’ des phonémes a I’intérieur du mot pour jouer sur la quantité syllabique et non sur la
quantité d’un phonéme, qui est un fait de langue, tandis que la discrimination des éléments d’un
agglomérat (/dhw/ par exemple) est un fait qui reléve de la parole. Cette régle conduit donc a
supposer qu’une suite du type avépeg (41 occurrences dans 1’ Iliade et [’Odyssée) occupant des places
diverses, également attestée en début de vers, remplissant la mesure d’un dactyle, dont la premiére
syllabe est donc longue, doit étre lue dv-ie-pe-¢. La présence de yod dans la figure indo-européenne
du mot est attestée par le mot gniére (gnare / gnard, voir Le Grand Robert sous gnare) (= niére)
d’emploi argotique (Céline) ou régional (Genéve ; Savoie). En parler genevois, le mot désigne
(désignait encore récemment) un « type », en parler savoyard un « moutard », un gargon. Il est
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ténebres. Probablement par un tabou, 1’adjectif composé n’évoque la mort que par
métonymie.

D¢ja le prélude nous offre ample maticre a réflexion sur le traitement de /w/ (f).

Au troisiéme vers, j’ai écrit ToAL®V d' AvOpd|mwv Fi-0¢ Fdc-te-Fa au lieu de 1dev dotea
que l’on trouve dans toutes les éditions du texte, fondées sur les conventions
orthographiques antiques, définitivement entérinées par Aristarque a Alexandrie. Or ces
conventions ont été adoptées a une époque ou I’existence d’un phonéme /w/ était ignorée,
a I’appui de copies rédigées apres la réforme orthographique athénienne de 402/403,
réforme qui établissait des équivalences du type H = € ou aspiration, 2 = 6. Les ancétres,
remontant au Vle siecle, des copies alexandrines sont athéniens (voir argumentation ci-
dessus) ; I’orthographe des premiers manuscrits de 1’/liade et de 1’Odyssée n’était donc
pas celle de la réforme de 403/402 ; rien n’autorise a affirmer qu’elle était « ionienne »,
proche de I’écriture des cités d’Asie Mineure (Milet, par exemple). Nous avons a la
reconstituer, dans la mesure du possible, a partir de traces d’une écriture ancienne, qui
affleurent ¢a et la dans le texte hérit¢ des grammairiens alexandrins sous forme de
bizarreries, (qui affectent jusqu’aux inscriptions de la fin du Vle et celle du Ve siccle).

J’ai commencé ce travail de repérage de bizarreries dans les inscriptions et a I’intérieur
du texte méme des épopées. Il existe un enregistrement, réalisé par ’ENS, d’un exposé
que j’ai fait a Grenoble et qui porte sur la singularité de 1’écriture @Axa. Il existe deux
occurrences du mot (//. 13,707 et Od. 18, 375 : désormais, j’écris /w/, F).

1l. 13, 706-7

0 pév te UYOV otFov FeVE0OV AUPiC EFépyet / iepéve kot dAka (FOAKA): TEUEL OF
te TéAcOoV apovpng. « Seul le joug bien poli tient les deux beeufs a I’écart 1’un de ’autre
lorsqu’ils s’¢lancent au-dessus du sillon (FéAka) qui marque la limite de I’extrémité du
champ de labour. »

Od. 18,376

0 K€ 1 Fidoig el dika (FOAKO) Sivekéa mpotapoiuny. « Ainsi pourrais-tu le voir, si
je te devancerais pour couper le sillon de I’extrémité du champ, et cela de bout en bout
(de I’exécution du travail). »

Dans le premier cas, I’absence de ’¢lision de & (a bref) devant, apparemment, une
voyelle (o) invite a faire ’hypothése d’un digamma (F) initial. Tous les exemples
d’emploi de katd devant voyelle s’expliquent par I’existence d’un digamma ou de yod a
initiale du mot régi par la préposition (katd 46TV = KATO FAGTL / KATO OIKOV = KOTO
Foikov, etc.). La non-résolution de la diphtongue, dans le second cas, en est un indice,
mais ne permet pas une déduction certaine ; €i devant voyelle peut s’articuler /ej-wol-/ ou
bien /ej-jwol-/. Le vers offre un exemple d’¢lision devant /w/, étant donné que ce
phonéme, dit encore glide, peut entrer en composition avec une consonne pour former un
agglomérat (/me wi- > mwi- : le francais offre de nombreux exemples d’agglomérat de
ce type : moi, toi, etc.).

1. 13,707, /w/ (digamma) doit étre restitué a I’initiale du mot. A I’appui d’un mot de
la méme famille, Chantraine (DELG, s. u. adAog) propose de lire xot’ dolka, résultant de
Kot droAxa. Or, jamais kotd régissant un groupe nominal, ayant fonction de préposition,
dans aucun texte narratif en hexamétres, ne s’¢lide. Autrement dit, xotd, préposition, ne

probable que dans I’écriture primitive des épopées aviépeg était écrit ANHPEX en tous contextes.
Le méme raisonnement peut étre tenu pour péyag ou pécoc. Je fais I’hypothése que la racine de
uéyog est la méme que celle de Gya-v / dya-, que les deux mots proviennent de *jm-g-, ayant évolué
soit vers *ja-g- > hag-, psilose ionienne, ag-, soit vers *mje-g- > *m/eg- > meg-. Nous aurions dans
viyag la trace de cette origine si nous supposons un renforcement de /j/ par /g/ comme D’atteste le
latin dans Gemellum (jumeau) au lieu que ce soit par /d/ (jm-g- > gja-ga-, syncope de /a/, d’ou giga-
s). En lydien la racine aurait été ¢largie -d et non -g, d’ou Midas.
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s’emploie que devant un nom commengant par une consonne. Les deux groupes
prépositionnels cités ci-dessus s’articulaient katd péotv / Katd poikov. Nécessairement
Katd OAKo s articulait kot FOAKa, issu, le plus probablement, de *swol-k (cf. latin sulcus,
le sillon). J’en tirais alors, et je ne sache que 1’on ait montré que j’avais tort, la conclusion
que le graphéeme ® / Q pouvait étre la trace de /wo/. Je précise aujourd’hui : la syllabe
¢tait probablement écrite, dans les premicres transcriptions de 1’épopée, OO,
probablement distincte de €, notant, généralement mais pas a Poros, par exemple, la
voyelle longue ouverte /a:/. Les deux propositions doivent donc étre réécrites en
restaurant tous les digammas : T pév 1€ {uYOV oiFov FeVE0OV aupic Spépyetl / tepévo
Katd FOAKa // T® k€ W’ Fidoig €l FOAKa dmveké a mpotopoiuny. Etant donné les verbes
qui régissent FoAkoa, je fais I’hypothése que le nom *wolk-s permettait de désigner
spécifiquement un sillon tiré au travers des extrémités du champ de labour, servant ainsi
a en délimiter la surface. Arrivé devant ce sillon, les beeufs s’élancent pour le franchir ou
bien la charrue le « coupe » sur toute sa longueur. En sautant, ils se rapprochent ; c’est le
joug qui empéche que les cornes et les tétes ne se heurtent 1’une 1’autre.

Est-il, dans I’écriture conventionnelle de I’épopée, héritée de la vulgate alexandrine,
d’autres traces de @ = /wo/ ? Plusieurs. J’en énumeére quelques-unes : kel = FEFoikel
(*weik- / *wik-) ; éoAnel = FepoATEL (<Fwel-p-) ; Gvdpa Edpyel = Fepdpyet (< *wer-g- /
wreg-). L’hypothése que, dans ke, la diphtongue @ doit étre lue Fot- permet de rendre
compte d’une formation du parfait sur le théme Fik- / peic- absolument conforme a celle
de Aéhowa, sur Aewn-, par exemple, et n’oblige pas a supposer un « augment » interne, un
morpheéme de conjugaison aberrant dont ’existence ne serait attestée que dans le cas ou
il existe une syllabe ot : jamais éleloinel n’est écrit Aedmmet. La lecture naive de la trace
écrite, c’est-a-dire la croyance en son caractére strictement univoque (o ne peut qu’étre
lu ©1) a pour conséquence 1’¢laboration d’une morphologie a I’intérieur de laquelle se
glissent des formes aberrantes, des monstres grammaticaux. C’est cette méme naiveté de
lecture qui, étant donné qu’il n’en était pas de trace écrite apparente (1’écriture de /j/ ne
differe pas de celle de /i/), a permis a M. Lejeune de savamment conclure que le phonéme
/j/ (dit yod) avait disparu des dialectes grecs dans leur ensemble au début du 1° millénaire.

Le vers 26 du chant 23 de I’lliade, "Huog 8’ 0cpdpog gict po/ag épé/mv &mi yoiov
contraint a supposer ce qu’il est convenu d’appeler une synizese : £éo dans E0c@Opoc est
censé ne former qu’une syllabe /e_o/, ce qui revient a purement et simplement supprimer
I’articulation de € ou de €). La figure métrique du vers ne peut étre restituée dans son
intégrité que si, d’abord, I’on efface du texte la particule 84 (8°), superflue puisque fpog
a la fonction d’un conjoncteur. L’économie de 0¢ épargne le recours a une synizese
inarticulable (¢ wg ?) et permet de reconstituer une suite de dactyles. Si 1’on admet que la
figure écrite Emo@OpOC est un atticisme, puisque, dans le contexte historique, en attique,
le digamma doit étre maintenu, émcpdpoc® se lit /he-wos-pho-ros/. Ensuite, on restituera
@aFoc au lieu de @dOmg, « distension » vocalique supposée par les grammairiens
alexandrins qui ne comprenaient plus que -og devait étre lui -fog ; enfin, on restituera
¢galement f a I'initiale de épéwv, ce qui permet de rendre compte de la mesure longue de
-Fog (syllabe fermée) dans @dpoc. Le vers se lisait donc "Huog &/Foc@opo/c gict ¢a/Fog
Fepé/ov £mi / yoiav®. « Lorsque 1’étoile du matin vient au contact de la terre (lorsqu’elle
est prés de la ligne d’horizon), annongant I’arrivée imminente de la lumiére... ».

o4 L’aspiration de I’attique peut s’explique par yod initial (*iep-o¢) ; le nom serait-il formé sur une

racine *jw- qui comporterait ¢galement le sens de « briiler ». L’aurore est le moment ou le ciel
« s’enflamme ».

65 Le lecteur a peut-étre besoin d’un éclaircissement en présence de @d/Fog pepé/wv, de la suite Fog Fe.

Dans le contexte présent, f initial joue le réle de consonne, de discriminant de syllabe. L’acde
articulait /wos we/ ; /wos/ est une syllabe longue parce que fermée par une consonne. L’a¢de pouvait
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Un « monstrum » phonétique : la prétendue « distension vocalique »

A DP’appui de cet examen, méme s’il n’est pas exhaustif, nous sommes autorisés a
conclure qu’il existe encore des traces de /w/ (F) dans les textes homériques sous la figure
de o / Q, écriture, non seulement d’une voyelle longue (2 / 5) mais également de /wo/
(wewoikei / wewolpei / weworgei / phawos, etc.).

Cette écriture de /wo/ invite, par ailleurs, a faire I’hypothése que dans les premicres
écritures de I’lliade et de 1’Odyssée, le graphéme utilisé pour transcrire le phoneme /w/
par les scribes n’était pas le digamma (issu de /w/ de 1’écriture phénicienne), mais tout
simplement <O>. Ils ont peut-&tre €té incités le faire par un phénomene de la phonétique
auquel on ne préte pas attention, mais qu’une figure syllabique remarquable met en
évidence.

Que I’on considére la liste suivante : ofyvout, 0ida, oiétag, oin, oikog, oilevg, oivog,
olopat, 81¢, 0160G.

La comparaison avec d’autres langues indo-européennes 1égitime de poser, pour tous
ces mots, une racine dont la premicre syllabe était *wi-, et non *woi- ; un seul suppose
*ow- (owis ; voir également oin, « le village ») ; /o/ n’était donc pas un élément de la
racine®. En grec, /w/ au contact de /j/ tendait a s’assimiler (cf. dio / aidv, etc.) et donc,
a I’initiale, a s’amuir (/j+j/ > /j/). Pour préserver la figure du mot, la tendance, a I’oral, a
¢té de distendre I’articulation /w/ par une coloration vocalique de timbre proche, d’ou
/wo-ik- ; /wo-ig-/, etc. La présence de /o/, dans cette suite de mots, ne s’explique pas par
I’étymologie, mais est d’ordre articulatoire ; I’hypothése d’une racine *owi- est aberrante
dans tous les cas. Ainsi /w/ et /o/ étaient ressentis comme des phonémes assimilables I’un
a D’autre, ce que les scribes des récits épiques, au moment de les transcrire, ont entériné
en assimilant 1’écriture de /o/ - du moins, en présence de /w/ — a celle de /w/. Nous en
avons un indice dans I’écriture 6powv > 6pfmv. Il en est un autre dans dap « la femme »,
que la meilleure explication (celle de Ruijgh, Etudes..., § 358-359, cité par Chantraine in
DELG, s. u.) rattache a une racine *war- ; dap doit tout simplement se lire /war/.

L’exemple le plus indiscutable en est celui de 1’écriture de 1’ordinal, &ydooc. Je cite
les deux occurrences de I’Odyssée, deux fois la méme cheville temporelle dans un récit :

Od. 7,261 &AL’ idte 51 &yS06v pot dmmAdpevov Fétoc NAde
Od. 14,287 : A\ 16te 61 Y806V pot émmhdpevov pétoc RAOe

articuler /wo -swe-/ : dans ce cas, les deux syllabes sont bréves. Dans les études sur le digamma, on
concluait a sa « labilité » parce que 1’on supposait que, lorsqu’il ne jouait pas un role de discriminant
de syllabe, il n’était pas articulé. Or, en tant que phonéme, il était nécessairement articulé, mais son
role pouvait étre effacé s’il faisait partie d’un agglomérat comme dans a8dévorog, qu’il faut écrire
en réalité aBpdvartoc. Précisément dans 1’épopée, 1’agglomérat O (/dhw/) était dissocié : I’aede
articulait a8-Fa-va-tog, obtenant ainsi une premiére syllabe longue. Si le mot n’avait pas compris un
digamma aprés consonne, son usage aurait été¢ exclu de la langue épique. La premiére syllabe ne
pouvait étre longue que par sa fermeture ; la fermeture par 6 n’était possible que parce que le
phonéme était suivi par un autre phonéme consonantique ; /w/ fait partie de ces phonémes que 1’on
appelle des semi-voyelles ou des semi-connes ou encore des glides. Un agglomérat consonantique
est une suite phonétique constituée de deux a plusieurs consonnes, en grec par exemple, vop- dans
a-vopo-tijta : malgré ses trois consonnes initiales, vdpo est une syllabe bréve.

66 Si pour ofa&, il est possible de poser *jo- > oj-ak-s, « I’instrument qui sert a élancer »,par

métonymie, « la barre du gouvernail », primitivement une rame, la métathése *jo- > oj- est probable
dans oipa / ofun (formés sur une base *j-, « élancer »). Je n’ai mentionné ni ofn, ni oipog qui
pourraient tous deux s’expliquer par une initiale *wi-, la premiére, celle que 1’on a dans vitis ou dans
le nom de ’osier (le cormier est un buisson a tiges flexibles que 1’on peut enrouler ou tresser), la
seconde celle que 1’on a dans via, « le chemin ».
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Dans le premier cas J. B. Hainsworth (4 Commentary..., Book 7, vers 261 : « The
harsh metre (la mesure discordante ?) prompted Bentley’s dyddatov, an artificial form
used elswhere in the dat. and acc. fem. where the primary forms are intractable. Von der
Miihll (in app. Crit. ad loc.) suggests that a different numeral stood in the Ur-Odyssee. »
A. Hoekstra donne pour explication ce qui a fait I’objet de ses soins, « la modification
des formules homériques ». « o1 0yd00dv : the hiatus (sc. o1 0 : pour 1’a¢de, il n’y avait
pas de hiatus : dai 0) and the synizesis (0yoodv) are again due to the modification of a
formula (see 251 n.), cf. AL’6te On dekarn) (nor) (Z. VI, 175 ; XXIV 785, IX 474). The
tradition may well have had a whole formulaic line... » J’ai le sentiment que les formules
homériques n’ont jamais été aussi rigides que les théories savantes. Fallait-il donc qu’elles
pesent d’une telle contrainte que c’était elles qui décidaient de la durée des événements ?
Et la polyvalence d’un graphéme est-elle chose si extraordinaire ? Les Frangais en savent
pourtant quelque chose ! Pour réaliser une synizese, dans dydoov, le moyen le plus simple
n’est-il pas d’articuler &ydrov, og-dwon ? Tiens ! Le spécialiste de 1’étymologie signale
que I’ordinal « vient de &ydorog ». Il ne lui a manqué que de remarquer qu’en écrivant
Oydorog, il écrivait deux fois le méme phonéme. Faisons donc les corrections qui
s’ imposent : dAL’ 16te / Soi &Y/SFoV pot &/mmAdpe/vov Fétoc/ AAOe. .. Toutes les mesures
sont correctes, sans hiatus et sans synizése, méme la cinquieéme, dont la syllabe d’arsis est
longue parce qu’elle est fermée, grace a /w/ a I’initiale du mot suivant (-vov Fétog). Le
vers fournit la preuve que 1’aéde articulait /w/. Il suffisait donc de rétablir le phonéme
comme ¢lément de formation de I’adjectif (ogdwon / octauus). Ne connaissait-on pas la
solution depuis longtemps ? Dans une note (Grammaire Homérique, 1, 1958, p. 116, note
4) Chantraine ne disait-il pas : « On sait en effet que certains dialectes emploient O pour
noter f » ? Cela aurait di le rendre prudent ; il aurait évité de risquer une erreur en disant
(méme page) : « Dans notre texte traditionnel le digamma n’est jamais noté ».

Confirmons cette écriture <o> de /w/ par ce qui en est I’'un des indices le plus probant,
la distension vocalique ow, a I’appui d’0pdéwv ; ce sont les spécialistes alexandrins des
textes homériques qui, ignorant que le second <O> dans ce qu’ils lisaient HOPOQN, était
une figure écrite de /w/ (= F) (OPFQN), se le sont expliqué comme une diektasis, une
« distension ».

Schwyzer (1939, p. 104) résume les trois types d’explications que 1’on a proposés de
la «distension » : contraction vocalique, puis, a la fagon d’un accent musical,
redoublement de la syllabe longue résultant de la contraction, puis, plus tard, rétroversion
de la contraction®’. Avec Goold (1960, p. 281), une chose me parait claire : étant donné
que 6poémVTEG et Opaovteg jouent sur le plan métrique exactement le méme role, -6wvteg
ainsi que les suites ow de maniere générale aprés consonne, dénotent un artifice qui n’est
pas le fait des aedes. Nous devons expliquer ces formes non comme des manifestations
d’un moment de 1’évolution phonétique de la langue épique, mais comme des artifices
scripturaires.

L’explication par la rétroversion de la contraction implique le présupposé selon lequel
le texte de I’lliade et celui de 1’Odyssée, tels qu’ils nous ont ét¢ transmis, auraient été
¢laborés et rédigés depuis le VIII® jusqu’au VI° siecle (voir Chantraine, GH I, p. 81). Les
désinences non contractées seraient contemporaines des début de 1’épopée ; au cours du
VII® siccle, la contraction serait devenue 1’articulation normale en ionien ; elle aurait donc
fait partie de la langue des aédes — tel est le raisonnement que 1’on tient — lesquels, pour
restituer une mesure adéquate (~ ") au lieu de celle dont ils disposaient désormais ( ~ ),
I’« auraient distendue ». Autrement dit, I’explication renforce 1I’apparence de vérité¢ d’une

67 L’explication est de Wackernagel (1916, p. 66 ssq.; ibidem, renvoi a I’article paru in Bezzensbergers

Beitrdge 4, pp. 259 sqq.) ; elle est adoptée par Chantraine (GH 1, p. 76).
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hypotheése (une composition allant du VIII® au VI® siécle) qui lui donne une apparence de
pertinence. Donner a de I’hypothétique « en I’air » comme dirait Chantraine, I’appui de
I’hypothétique ce n’est qu’accroitre le caractére fabulateur d’une explication.

Ma démarche, a propos de I’Iliade, a d’abord consisté a montrer le caractére unitaire
d’une grande partie du récit, le fait que la composition de tous les épisodes obéit a la
continuité d ‘'une méme inspiration et qu’ils appartiennent donc a une seule situation de
production du texte ; selon toute vraisemblance, cette composition, disais-je des ce
moment-1a (2000) date du VI® siecle. Ma seconde démarche a consisté & montrer que la
diversité des formes (morphologie) de la langue épique doit étre comprise en synchronie
(elle participe de la construction d’un langage particulier) ; en conséquence, si, dans le
texte, apparaissent des formes (désinences, etc.) qui appartiennent a une histoire récente
du développement des dialectes, ce sont ces formes récentes qui permettent de situer dans
le temps la composition du récit. S’il y a eu diachronie du langage épique, elle n’a pas été
celle des dialectes auxquels ce langage a emprunté. Elle a été liée au déplacement du
centre de gravité de formation de ce langage artificiel, de I’ Asie Mineure (du VIlle au
Vlle siecle) vers la Gréce continentale, dans le triangle Béotie, Eubée, Attique (cours du
Vlle siecle a partir d’Hésiode et au Vle siccle).

Il faut notamment nous défaire d’une fiction selon laquelle les désinences des verbes
en -a se seraient contractées au cours du Vlle siecle, que les a¢des, qui apprenaient sans
doute a parler avec leurs pére et mére et leurs camarades de jeu, mais dont on oublie trop
souvent qu’ils apprenaient aussi le langage artificiel de leur métier auprés de maitres,
capables de leur transmettre la connaissance de toutes ses particularités, indispensables a
la réalisation d’une performance, auraient appris ces désinences contractes dans 1’usage
commun de la langue, qu’ils auraient donc oublié (!) les désinences non contractes, ce qui
les aurait obligés a recréer de maniere artificielle une succession de deux syllabes que la
contraction aurait fait disparaitre. S’ils recueillaient de la tradition, a travers
I’enseignement de leurs maitres, des formules anciennes, il est évident qu’ils en
recueillaient aussi les formules construites sur des terminaison non contractées !

Chantraine n’en peut mais de rappeler que la suite finale de I’imparfait -aov (1°°
personne du singulier, 3° du pluriel) n’est jamais contractée ; si les aédes connaissaient
I’existence d’une suite -aov de I’'imparfait, comment peut-on imaginer qu’ils aient ignoré
que -ovto ou -mvto résultait de -dovta ou -dovto? Une inscription trouvée a la porte du
Dipylon a Athénes, datée de 530-520 [IG I (2) Attica 986] porte XAODOPOXYNEI ; a la
fin du VI° siécle, en attique, la contraction oo n’était pas achevée. Dans 1’épopée, la
seconde personne de 1’aoriste moyen ou celle de I’impératif duratif est écrite -ao. Sauf
erreur de ma part, deux occurrences seulement attestent la contraction -sao > so.

1. 21,410-11

ynmOTL/ 0VOE VO / T Tep &/meppdom /6cG0v d/peiwv

A s’en tenir a la forme de I’écriture, la quatriéme mesure est irréguliére ; elle est
apparemment celle d’un crétique (T "7 ). On expliquera que la longue @ devant voyelle
(60-) s’abrege. La solution n’est satisfaisante qu’en apparence ; elle n’évite pas un hiatus ;
entre voyelles de fin et de début de mot, la liaison est de régle ; ® ne s’abrége que parce
que le second ¢lément de voyelle longue (articulée comme une diphtongue, sous la figure
de deux timbres, d’un pic vocalique suivi du méme timbre atténué, /00/) est lié avec la
voyelle initiale qui suit. Il est probable que 1’a¢de articulait en réalité /po-pe-r e-/pef-ra-
sa-/w_hos-so-n a-/ ; dans ce cas, la désinence o n’était donc pas ¢élidée ; elle servait de
phonéme de liaison (de glide) et était donc articulée /w/. 1l est probable que le verbe était
primitivement écrit : éneppdcao, dont la désinence a été réduite a une seule syllabe (@)
par des grammairiens qui ne pouvaient plus reconstituer la fonction de /w/ dans le rdle
d’un glide. L’occurrence du chant 24 de 1’Odyssée (vers 193 : éktnom @xottv) est
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susceptible de la méme explication et doit étre écrite Ekticao dxottty ; <o>y doit étre lu
/w/ (/ek-/te-sa-w _a-/koi-tin/).

La regle peut étre appliquée a toutes les terminaisons des génitifs des noms
thématiques en -0c, ionien -ng. Les traces de métatheése de quantité -no > -ew dans la
langue ¢épique sont d’autres artifices d’écriture introduits par les grammairiens
alexandrins, empruntés a la graphie hérodotéenne (Alvdrtew, 1, 6 ; Kavoadreo, 1, 8 ;
etc.). On écrira le premier vers de 1’/liade Mij-vi-v_&/fe1-0¢ - 0g/ & - IIn-/An-"1-"& /6a-0 _
A-y1-AMfi-poc et I’on articulera /pé-/lé-hi-ha-/da-w_ a-khi-/lé-wos/®8.

Le caractére exceptionnel de la contraction de la seconde personne de 1’aoriste
moyen® (elle est attestée, ailleurs, une fois dans un fragment du recueil d’Archiloque),
I’inscription athénienne, la langue d’Hérodote (é€epydoao, 1, 45, etc.), montre qu’au Ve
siecle encore la suite -a0 pouvait étre décomposée en deux syllabes et que les acdes,
nécessairement, encore en ce siecle, ne pouvaient pas I’ignorer. L’explication de la
« distension vocalique » par rétroversion de la contraction est donc aberrante ; il n’y avait
pas besoin de compenser les effets d’une contraction qui n’était pas achevée.

Si la « distension » vocalique ne peut pas s’expliquer par une rétroversion de la
contraction, elle ne le peut non plus par un phénoméne musical de redoublement de
I’articulation d’une voyelle longue, puisque I’a¢de disposait de figures de mots (6pdovteg,
etc.) qui rendent inutile le dédoublement d’une syllabe.

Ce sont deux phénomeénes qu’il faut expliquer dans 6pdémvteg, ou bien dans dmg pour

emprunter un des rares exemples de « distension » nominale : pourquoi o est-il écrit <o>,
puisque dpdovteg et dpdmvteg ne différent pas sur le plan métrique, pourquoi -ovteg ou -
og sont-ils écrits -wvteg ou -m¢, alors que leur mesure est la méme que celle de -ovteg ou
de -o¢ devant consonne ? Il nous faut chercher une explication au phénoméne en le
rattachant correctement a 1’ensemble auquel il appartient, celui des avatars de 1’écriture
primitive des épopées’®. Quelle est la raison de ces écritures ? Telle est la question que
nous devons nous poser.

Le participe écrit 0poéwv dérive de *swer-w- (cf. frangais ob-serv-er), « regarder,
surveiller », plus probablement que de *wer-w ; /o/ du radical peut s’expliquer comme
une vocalisation de /w/ par dissimilation, d’ou kor-w- « je regarde, je surveille ». Dans
o0powv, /0/ du suffixe est donc tout simplement la trace de 1’¢élargissement /w/ de la racine
verbale : /w/ est formant de verbe. La figure du mot doit donc étre écrite, en adoptant
systématiquement 1’écriture f pour /w/, dprov. Comment était écrit ce participe dans la
transcription primitive des textes épiques ? HOPOQN, un participe non pas de trois, mais
de deux syllabes : HOP-OQN. Pour qui ignorait les valeurs graphiques de la figure O,
I’apparence est celle d’un mot de trois syllabes et donc d’une distension vocalique, que
I’on a étendue a tous les contextes ou 1’on avait besoin, apparemment, de trois syllabes

68 Dans le cas de An-"1-'d , a I’intérieur du mot, 1’aspiration (4-) est allophone de /j/ ; 1 est la trace de

/jij/. Ailleurs, ’aspiration sera allophone de /s/. Pour les noms en -as, les aé¢des ont recouru a la
déclinaison éolienne (-as, génitif : 20) ; la terminaison ionienne -g® est donc tout simplement une
intruse dans la langue épique. Je rappelle que les mettre entre parentheses, c’est s’épargner une
impossibilité articulatoire, la synizése.

0 Dans la langue épique, les terminaisons du génitif éolien se prononcent -ao, la seconde personne de

I’aoriste moyen, -0."0 ; elle provient de -0c0 (éygivaco > éygiva’'o > gysivo).

7 Je traite, dans une section spéciale, « graphies épiques » de I’'usage de ® pour noter /wo/ (entre autres

syllabes composées d’une semi-voyelle et d’un phonéme de timbre O), in lliade: Langue, Récit,
Ecriture (Lang, Berne, 2007). Je ne traiterai pas de 1’écriture o pour /jo/ également. Je me bornerai,
dans ce contexte, a renvoyer a une remarque d’Eustathe, que rapporte Ludwig, Odyssée, chant 20,
vers 390.
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(deux breves suivies d’une longue, alors que le mot est constitué¢ de deux syllabes, dont
la premiére est longue par position : dp-Fov.

Que s’est-il passé au moment de I’amuissement de /w/ ? Le théme verbal /a/, dérivé
des noms féminins (tima > tima-) a joué le role du formant /w/, d’ot 6pé-o !

Observons les autres occurrences de la suite om dans la morphologie verbale. Je les
reléve dans 1’ordre ou elles apparaissent, dans 1’lliade, puis dans 1I’Odyssée ; pour
plusieurs de ces formes verbales, il en existe plusieurs occurrences, Kopdé®vIOG par
exemple ; je n’en cite évidemment qu’une seule. (lliade) xkopdwvtag, €oTiYd®VTO,
Bodwvieg, mopeavomca, Eoyxatémcay, KLOWO®V, KAyYOAO®GL, — £6TPATOMVTO,
gloopdmvtag, MNYopO®VTO, (PLCLOMVTIONG, IGYOVOMGCLV, KOTNTOMVIO, KUKOWMVTL,
mAefomoa, APOmVTIA, SAUO®GLY, YOOWMTE, UNTIOMGCL, KPEUO®, UEBIOMV, UNXOIVOMVTO,
eVYETOMVTO, E0PLOMVTO, UNTIOMGCL, NTIOOVTO, ONIOMVIES, EIAVEOMYV, KEAELTIOMV,
YOVOOVTEC, EAOMOL, QOANPLOMVIA, OEIKAVO®MVTO, *Yoowaco, yodvies, TAeBodmcav,
nlovoovial. (Odyssée) OO6woa, Epukavomc’, oKOOVTO, OAO®VTAL, AQUTETOMVTL,
TEPOMGL, AOYOMVTES, PLTOMVTO, VEOWMGL, TPLYOWOY, Apdmoty, audmev, £06maoa,
ynhaeémv, Promvioal, 00wKkol’**, ckemdmol, &pyaTdmVTO, TPOXOMVTN, EUTOAOMVTO,
OKpLO®VTO, YeEAO®VTEG, pPumow, BOoAmdwv, Epeyidmvtal, £ypnyopoéwv, OVOMOL,
JEIKAVOMVTO, E6TPATOMVTO.

Arrétons-nous a la premiere occurrence, Kopowvtog ; le verbe est attesté en attique
sous la forme kopdw / kopdev, kopdv (voir Chantraine, s. u., kopun}). Or, du point de vue
métrique, une formation « normale » du participe kopdovtag est exactement équivalente
a kopowvtog ; autrement dit, 1’aéde, qui n’ignorait pas I’existence de formes non
contractes’®, n’avait absolument pas besoin de recourir a la distension vocalique.
Kopowvtog n’est pas une forme de la langue épique puisqu’elle lui était inutile, c’est une
écriture artificielle. D’ou résulte-t-elle ? Le texte de 1’écriture primitive de 1’/liade et de
I’Odyssée, dont les copies étaient athéniennes, portait soit *kopapovteg, écrit *kopaovtec,
soit, plutdt, *kopupovteg (kop- est long par position), écrit kopwvteg (o = 00= Fo), car les
grammairiens n’auraient rien modifié a une écriture *kopoovteg. Les copistes lisaient par
ailleurs 6pow et eicdpwvtac (= eicoprovrog, écrit EIXOPOONTAZY). IIs en ont conclu que
Opow €tait mis pour 0pd = Opdw, et que o était ce que I’on appelé une « distension »

7 Une forme non-contracte, du type de la troisiéme personne du présent duratif -aet est attestée ; voir

Od. 20, 15, vAdet Il est vrai que la forme apparait dans un passage composé aprés Le Retour
d’Ulysse. Il nous faudra traiter pour elles-mémes les suites -ag ; -agt.

2 Intrus nominal dans une liste de verbes. Il existe deux figures du nom, 0dkog / Odkog ; une glose

dans le lexique d’Hésychius atteste 1’existence de 6apoxov (voir Chantraine, DELG, s. u. 80Ko0g).
La racine était donc *dha-w-ak-, désignant un « objet » donnant une position stable, une « assise ».
Posons une métathese -aw > wa-, nous obtenons *dhwaak > dhwak-os (8dxoc). D’ou vient O®kog ?
De la coloration 0 de a en présence de /w/. L’écriture iBowoa (Od. 5, 69) ne s’explique que si nous
faisons I’hypothése d’un formant verbal /w/ précédée d’une voyelle longe /a/, écrite comme 6 (long)
Q. D’ou - WBoroca. Voir également popdwoa, supposant *poupop- < *popuHop-)

73 Voir, e. g., Il. 1, 401, vmeldcoo, si ’on préfére un participe, voir 2, 320, £éotaoteg ou 2, 818,

pepadteg ; sil’on préfére une forme conjuguée analogue a la terminaison d’un participe duratif, voir
2, 550, ikdovton, si I’on préfére un nom propre de terminaison analogue au participe, voir 3,
147, Tketdovd, ou encore, 4, 45, vaietdovot, 6, 370, vaietdovrag, 6, 415, vaetdovsav, 6, 497,
vatetdovtog, 7, 9, vaietdovta, 9, 424 ; ou mieux encore ca® = cdpot (optatif duratif), puisque les
adjectifs de la famille ne sont attestés que sous la forme cdo-. ; varetomoag 2, 648 et vaietomon, 3,
387 sont de simples choix d’Allen, arbitraires, qui plus est, puisque tous les manuscrits attestent
VOLETAMOAG / VOIETOMOT, & en croire Ludwich). J’ai arrété mon relevé au chant 10 de 1’Iliade, dont
on accorde volontiers qu’il pourrait étre du Vle siécle, ou est attesté, vers 291, napictao — selon
Zénodote et Aristarque — mapiotaco (que retient Ludwich) selon quelques manuscrits. ITapictaco
a des apparences trop attiques récentes, sans doute, aux yeux méme d’un Aristarque, qui croyait en
un Homere athénien, mais de haute antiquité. Bref, rien ne légitime une forme telle que kKopd@vTOG.
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vocalique permettant de maintenir la figure métrique (") de la forme verbale avant
contraction. Si ce qui est devenu Opdovteg a €té écrit OpoO®VTES, c’est que, primitivement,
le formant du verbe n’était pas la voyelle thématique o, mais /w/, d’ou 0p-f-.

Le plupart des verbes de la liste appartiennent a la classe des verbes en -aw, sauf, e.g.,
Topueovomod (< Tapeavy-) et éotpatomvto, formé sur le modele des verbes en -aw
explique Chantraine. Or il est le plus probablement formé sur un suffixe /tw/ comme
I’atteste otpatedm. On peut hésiter sur les suites du type -10wvto : 1dopot / 1w ou bien
tout simplement -1t ? Comment rendre compte de Aoyowvteg, (d’ou 1’on déduit *Aoydo,
«mal » attesté), de yavoovteg (*yavawm serait une formation analogique, purement
hypothétique), d’sihvpdwv (seule la forme de ce participe « épique » est attestée) ?

En réalité, un formant verbal commun unifie les verbes suivants: &ilveowv,
YOVOWOVTEC, EAOWGL, AAOWVTAL, APOMGLY, YOVOWOVTES, AAO®VTAL, ApOmCty comportent /w/
dans leur formation de verbe : *gan-w ; ela-w- ; al-w-; ar-w- ; apparemment -@o- de
yniaeowv et de eihvpdéwv recouvre un suffixe -bh + un formant, w et non o, qui aurait
été écrit a. L ensemble se lit donc €iAdQFwV, YavFoviec, EAFovat, dAFovTal, GpFovoty,
ynraerov. Je fais I’hypothése que vpowot dérive de *wbh-w- > *Hprovot plutot que de
*Dpdw, inattesté. Méme hypothése en ce qui concerne Aoyowvtec (qui serait donc une
écriture pour AOYFOVTEG).

C’est de maniére tout-a-fait artificielle que de éotpatdéwvto on déduit une formation
sur *otpatdw, alors que le nom appartient a la déclinaison thématique en o : otpatog,
d’ou dérive le dénominatif otpatedo ; éotpoatdéwvto doit donc étre lu éotpdtRFovto, qui
sera élargi €otpatedovto, écrit primitivement €otpotoovto, lu €otpatwvro. Pour les
scribes du IVe siccle, a fortiori pour les grammairiens alexandrins, cette derniére figure
se scandait ~", comme un trochée ; il manquait une syllabe bréve ; le plus simple était
de I’extraire de la longue ®, en en redoublant le timbre. Comme 1’on ignorait I’existence
d’un phonéme /w/, écrit 0, on supposait que o était la trace de la contraction oo, étant
donné que Opf-, par exemple, était devenu Opa- aprés amuissement de /w/. Pour des
grammairiens de 1’Antiquité, ’hypotheése n’était pas absolument absurde ; pour des
spécialistes de la langue homérique des temps modernes, elle aurait dit apparaitre tout
simplement immotivée : ils savent que Théognis emploie encore des formes non
contractées (caoppav ; Aidao), que des formes non-contractes du type voietdovteg sont
attestées dans la langue homérique; ils ne pouvaient qu’en déduire qu’Homeére
connaissait 1’existence de xopdovteg et qu’il n’avait pas besoin de recourir a la distension
vocalique pour insérer dans le vers une figure de mot parfaitement adaptée a la structure
du meétre dactylique. La régle est donc simple : partout ot nous lisons o® en terminaison
de verbe, nous devons restaurer le formant de verbe /w/ = f et une désinence en -0 (0p-F-
oVvTeG, etc.) ; om est en réalité la trace de deux p (OPFFON).

Pourquoi donc vaietdovteg, mais fodwvreg, issu de Pod- (racine), -f- (formant),-®
(désinence) ? Pourquoi la distension vocalique affecte-t-elle essentiellement les verbes en
-om ?

Noutetdo est issu d’une formation de la terminaison verbale sur un ¢€largissement, /et/
et un formant /w/, var-et-f-. Le suffixe *sas- plus formant de verbe -w- ou *st-aw
exprimait 1’idée de stabilité (sur ce suffixe, voir C. de Lamberterie in Supplément au
DELG, s.u. étedc). Les formes épiques de otpatedm attestent que la terminaison verbale
pouvait étre de type /w/ ou /ew/. Dans la liste des verbes que j’ai énumérés, KaTNTOWVTO
(< kammow), NTO®Gt, dnidwvtes, le formant de verbe pouvait étre du type /w/ ou du
type /j-/ ; /j/ était un autre formant de verbe (*wergj-0, *sed-j-, phile-j-, etc.) qui, selon
les contextes phonétiques, s’est combiné avec /o/ (*délo-j-) ou avec /e/ (*phile-j-).

Par hypothese, il a donc existé, dans un état ancien de la langue grecque, deux formants
de verbe, /w/ et /j/, qui doivent étre restitués en foute racine verbale ; /j/ s’est normalement
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vocalisé /i/ ou a entrainé la consonne, /g/ ou /d/ qui lui était associée, dans une suite de
transformations ayant abouti a /dzj/ puis /dz/ ; /w/ apres voyelle (/e/) s’est vocalisé /i/
(*we-wp-on > weipon ; we-wd-on > weidon). Que s’est-il passé dans le cas des suites
Consonne + /w/, formant verbal, au moment de I’effacement progressif, dans la langue
grecque, du phoneme /w/ ? Un théme verbal, /a/, emprunté a la terminaison des noms
thématiques en -a, généralement féminins, a en quelque sorte pris le relais de /w/. Pour
les aedes, en revanche, jusqu’a la fin du Vle siccle, /w/ subsistait en tant que formant de
verbe ; c’est précisément ce qu’atteste la « distension vocalique ». Une forme comme
Boowvteg atteste que le verbe formé sur le nom Por| n’était pas simplement du type Bod-
®, mais du type Poap- > Pofo-; dans ce cas, -ovieg est réellement la trace de la
contraction -aovteg. Tous ces verbes doivent étre écrits, racine + formant de verbe /w/ :
KOU-F- ; OTU(-F-, TOLOAV-F-, EGYAT-F-, etc.

Tous les adjectifs dont le suffixe est -opelg / -ofevt- sont écrits dakpvoglc, inepoOEls,
apmedoevta, ttepdevta, fpotdevt’, okidevta, sauf Kn-0evil, EDpMEVTA, GTOEVTO. Jamais
og n’apparait sous une forme contracte, tout simplement parce les aédes articulaient
OOKPLOFELG, 1UEPOFELS, OUTEAOFEVTQ, TTEPOFEVTA, PpotdFevt’, okwopevta. Il est
vraisemblable que primitivement le suffixe n’était pas -Ofeig, mais tout simplement -feig,
devenu -ofeig par un phénomene phonétique a la fois analogue et symétrique de celui de
la transformation *wikos > *woikos (non pas -woeis mais -oweis). Pourquoi donc kn-
hevVTL, gvpmevta, otoevta ? Parce que dans 1’écriture primitive, on lisait knoogvtt =
KNFrevt (*kaw-), evpoosvia (eurowent-), @tdéoevta (otowenta). 1l est probable que dans
les manuscrits primitifs tous ces adjectifs étaient écrits avec @ (double o).

Remarque sur [’écriture de /w/ dans la poésie éolienne (Sappho, Alcée).

Au moins une occurrence, dans Alcée, atteste que o doit y étre lu Fo-.

Voir Alcée, fragment 355 (E. Lobel and D.L. Page, Poetarum Lesbiorum
fragmenta, Oxford: Clarendon Press, 1955)

... yaiag Kol vipoevTtog dpave pécot

Il me semblait que mpdve devait étre lu Fopdvw, mais il fallait que je m’en
assure sur le plan métrique. J’ai donc consulté Alessandra Lukinovic, grande
connaisseuse et amatrice de la métrique grecque ancienne et qui de ses formes
les plus retorses comme d’un délice, et voici ce qu’elle m’a expliqué :

Voici « L'interprétation métrique d’Eva-Maria Voigt :

yaiag Kai vipdevTog wpdvw péool  (yal- longue, -ag longue), mais

yaiag (ya- bréve, -jag longue) est aussi trés probable, peut-étre méme
mieux.

Pour Eva Voigt, il s’agit donc d’un glyconique (00 — uu — u =) plus un
« iambe » (x —u —). La combinaison du glyconique et de I'«iambe» revient
chez Alcée a quelques reprises. La syllabe wo- qui t'intéresse doit étre
longue dans ce schéma.

Mais voila que tu proposes (souligné en gras) :

yaiag kai vipodegviog Fopdvw péogol (u — — UuU — —_Uu_— U —), un
glyconique amplifié avec un choriambe (gl°).

C’est tout a fait possible, et comment !l1l en existe beaucoup
de gl° chez Alcée, et comment ! : 112, 117b, 350, 351, 352 ; fort. 34A,
353.

Ton analyse du vers est métriquement plus élégante. »
Elégant, je 1’¢tais sans le savoir et il en est plus d’un ou plus d’une, je ne sais,
que cela étonnerait, peut-Etre. Mais pour moi, I’essentiel était la confirmation de
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la possibilité de la lecture ® = Fo dans la poésie lyrique éolienne. Et je ne saurais
reprocher & une amie son engagement enthousiaste pour les glyconiques
amplifiés d’Alcée.

I1 est, chez Sappho, deux occurrences opdve : fragments 52 (E. Lobel and
D.L. Page, Poetarum Lesbiorum fragmenta, Oxford: Clarendon Press, 1955)

yaomv &’ ov dokipwp’ dpdve

fragment 54 (op. cit.)

EMBovT’ €€ Opavm mopeupiav TEPHEUEVOV YAAULY ...
I1 est probable que I’écriture primitive était @pdvm, que les copistes de la période
alexandrine, par exemple, devant 1’obligation de lire une syllabe bréve, ont
corrigé mpavem > dpdvm. Nous en avons un indice qui ne trompe pas a nouveau
dans un fragment d’Alcée (338 - Lobel — Page) -

Vel pev 6 Zebe, €k &’ dpavd péyog

YEWDV, TETAYOSY & VOATOV poai

Deux propositions sont corrélées entre elles par une opposition : pév... 6¢... :
« D’un coté, certes, Zeus fait pleuvoir, et quel tempéte ! ..., mais (a terre le
ruissellement se transforme en verglas). L’état actuel du texte inviterait a
supposer que la corrélation n’est pas & deux mais a trois termes (ék 8’ Opav®d
péyoc yelwmv / mendyacty 8’ vodtmv poai). Obéissons a la suggestion : « D’un
coté Zeus fait pleuvoir, de I’autre du ciel (tombe) une grande tempéte, de I’autre
coté 1’eau partout verglace ». En vérité, I’opposition ou le contraste est entre ce
qui se passe au ciel et sur la terre ; pluie de Zeus et « grande tempéte » sont une
seule et méme chose ; péyog yeymv est un groupe en apposition a Zevg. Il y a
donc, dans le premier groupe de la corrélation un d¢ de trop, aberrant sur le plan
syntaxique. Réécrivons donc: « Vet pév 0 Zeig €k Opavd HEYOS YEWDV,
endyacty o’ VoAtV poai... » « Zeus, quel tempéte ! fait tomber du ciel des
trombes d’eau, mais (sur terre) le ruissellement se transforme (partout : emploi
du parfait) en verglas... » Si tel avait été le texte, nous devrions lire £ et non
éx. Gageons donc que le texte primitif était écrit : « Vet pev 6 Zebg €k POV
HEYOS XEWMV... », que ® notait une syllabe a initiale consonantique, justifiant
I’emploi de €k, soit, en corrigeant également 1’accent, « Vgl pev 0 Zgvg €k
FOpavm, LEYOS EWUDV... »

Quelle était I’écriture de /wa/ ?

Elargissons la liste précédente en relevant les « distensions » de type -aa. Divers
regroupements sont possibles :

a-

« Distension » interne a la racine : docag ; péy’ adcon ; dacaunv (9, 116, début
de vers) ; 10, 68 : dacav p’ &rapoi 1 Kakoi mpodg toict te Vmvog ; 21, 296 : doc’
Evi ueyapo peyadopov IepiBooro ;21,297 : éc Aamibag ELOOVO’- 6 8 Emel ppévag
daoev oive ; deux adjectifs : yelpag AdmTTOVS ; AUCKETOV...

Terminaison verbale *j- (-ij-) : aitidacOat ; copuntidacto ; kata &’ dpraacor ;
ompwacOov ; 13, 215: dvtidav; wvnmaog Oyéewv (formation nominale) ;
ylaachov ;

formant verbal assurément /w/ 0paqg (< *horw-) ; €€epadvon (< *phaw-) ; éLdav
(*elaw-) ; €aqg (¥jew-) ; iyBvdaokov (< *ikhthu-w-) ; kepdacHe (Voir KEPOWMVTO,
qui invite & supposer o0 = F : KEP-F-0VT0), VOI-ETA-00KE ; E0Y-ETG-ac00 ;

Dérivés de noms thématiques -a: Podq ; €pdocbs ; unyovdoacOat ; yodaokey ;
gyyvdoacOat ; due-aed-acoar ;

Parfaits

gy-yeydaow ; pepdaoty ; KeEKpaavtol ; kekpdavto ; 16,316 : deddachar.
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f- Thémeen -a:
nyopd-acbe ; mepd-av ; dapd-q ; pva-acbat ; ioyava-aoKov ; ioyova-q ; LEVOLVA-
o ; ioyova-ac0om ; Tedd-q ; AoyaAd-q ; dyd-acOs.

La seule question que souleve cette derniere catégorie est celle de la couleur vocalique
de la désinence : pourquoi fyopaocds ; vaietdaoke ; evyetdactal et non pas yopdecoe ;
valetdeoke ; evyetdectat, etc. ? Et dans la catégorie des parfaits, pourquoi 6eddacOot et
non deddecOon? Parce que primitivement, vouetdecoke s’étant contracté voiétooke, les
acdes, ayant besoin d’une bréve au troisiéme pied, se seraient avisés d’un procéd¢ musical
et auraient hoqueté /aa/ afin d’obtenir une syllabe bréve suivie d’une longue ? Qu’avaient-
ils besoin d’un tel artifice eux qui connaissaient fort bien la possibilit¢ d’articuler
vatétaeoke et de recourir « naturellement » a une forme verbal conforme au metre
dactylique ?

Relevons a la suite de Chantraine (Grammaire homérique I, p. 78-79) les formes
verbales de theme -a qui ne font pas la « diektasis » : ce sont les terminaisons en -aov de
I’imparfait actif (mépaov ; kateokioov (Od. 12, 436) Vlaov (Od. 16, 5) ainsi que
eloehdov, tAeBdovtag, T™AEBaov, kpaddwmv, yodolev, ildovtai, Admv, VAGOVLOLV,
VAGovTO, mEWVaovTE dStyawmv, et, dans le cas de désinences -€1c, -€1, -€¢, -€, quelques rares
occurrences : Gowi0gl, OPLOoTI(OEL, VAGEL, AdE, OVTOE, VOLETA..., PAE ; EYPOE ; LOUULOEL,
pevownn au lieu de pevowvaa. Cela signifierait-il que 1’état de la contraction -a.0 est moins
avancé dans la langue épique que celui de la contraction ae / agt ? Observons simplement
le comportement du verbe kepdvvopt a la troisiéme personne de 1’imparfait moyen. Les
occurrences sont les suivantes: Od. 8, 470 : &vepov kepdovid 1€ otvov /20, 253 :
Kkpntiipov kepdwvto / 15, 500 : d&imvov T° dvthvovto kepdvtd te oiboma oivov. Etant
donné la terminaison -ovto, nécessairement -ov-, quelle que soit son écriture, -ov- ou -
wv- est a l’arsis de la mesure (puisque suivi d’une syllabe breéve). Puisqu’une
forme -aovto est attestée, dans I’hypothése qui est la notre, la composition orale d’un long
récit dans un méme contexte spatial et temporel (unit¢ de temps et de lieu de la
production), I’a¢de de 1’//iade comme celui de I’Odyssée n’ignorait pas la possibilité
d’articuler xepdovro ; il n’avait donc aucune raison de recourir a un artifice, la distension
vocalique, laquelle revient a un usage arbitraire de la langue. Le plus vraisemblable et le
plus probable, je I’ai déja suggéré, c’est que les grammairiens alexandrins avaient sous
leurs yeux KEPQNTO, issu de KEPOONTO = KEPFONTO, qu’ils ont interprété¢
comme 1’écriture de 0 ; selon cette lecture, il leur manquait une syllabe breve ; ils ont
donc recouru a la these de la « diektasis » et ont fait subir la torture a tous les Q qui
devaient valoir la mesure d’un iambe ; kKepé6wvto comme kepdVTd doivent étre lus
KéPFoVTO, peut-Etre Keprdovio > kepFMVTO, mais, étant donné kepdwvto, nécessairement
KEP-F-.

Qu’en est-il donc de la suite -aeg (/ -aec / -agt/ -ae1g) ? Dans tout le lexique grec antique,
les suites -0eg ; -aet ; -aelg, terminaisons de verbe en -a, ne sont attestées que par deux
grammairiens comme des formes hypothétiques d’ou sont issus ag, ¢, qg et méme a
(textual search, -ae / -aeg / -ael / -aeig in TLG, © UCI). Il n’y a probablement jamais eu
de formes non contractes a + € en grec ancien ; ces deux voyelles mises en contact
fusionnaient sous la figure de a (a long). Les quarante-deux occurrences de la suite -ae,
dans I’lliade et I’ Odyssée, une seule dans les Hymnes ou chez les Elégiaques, aucune chez
Hésiode, doivent en réalité toutes &tre réécrites -ape (Mevérafe ; ToAage ; Ayélare pour
les noms ; dyAapé pour les adjectifs (qui rend plausible la lecture yelop- pour le nom et
le verbe signifiant le rire) ; &xpoare ; eape pour les verbes. Si par ailleurs on constate
I’existence de Ade (une seule occurrence dans 1I’Odyssée), 6¢dae (deux occurrences dans
le méme texte), obtae (une seule occurrence en rapport avec le role de Télémaque, 22,
356 : le fils retient son pére de frapper I’a¢de Phémios), on tiendra a leur propos le méme
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raisonnement que Chantraine (DELG, s. u.) a propos de 1’adjectif dylaog : I’absence de
contraction de la terminaison du vocatif ou du duel dyAoé plaide en faveur de la présence
de /w/, suffixe de 1’adjectif. Nous dirons que I’absence de contraction dans Ade, 6édae,
oVtae plaide en faveur de la présence d’un digamma ; d’ou AdFe, 0édafe, ovtofe. Aap- a
probablement un rapport avec le verbe allemand lauern « épier » (cf. également peut-étre
frangais « luquer » (regarder), re-luquer, lucarne). Le verbe est employé pour décrire ’art
merveilleux avec lequel un artisan a su suggérer la fagon dont un chien surveille une proie
qu’il tient entre ses pattes en 1’épiant (AdFwv) « yeux mi-clos ». Quant a odtae, il s’agit
probablement d’une invention verbale d’un impératif présent, a 1’appui du formant de
verbe /w/, a partir de la forme de I’aoriste obta, dont le seul emploi « vivant », en tant
qu’élément du discours narratif, n’apparait que dans 1’//iade (19 occurrences). Les deux
occurrences de I’Odyssée (22, 293 et 294) apparaissent dans le contexte du combat contre
les prétendants ; les sujets, dans la version primitive du Retour d’Ulysse, en sont deux
« guerriers », Ulysse et Amphinomos, qui frappent de pres, de leur lance, les deux
derniers adversaires restés debout. Tel est « I’exploit » aristocratique, sur le mode des
combattants de 1’//iade, auquel renvoie le passage, non sans un clin d’ceil ironique, par
I’emploi de ce verbe, qui distingue les deux aristocrates des deux autres combattants,
simples fantassins, Eumée et Philcetios. L’aéde du Retour sait les singularités de la langue
de I’aede de I’lliade. Celui qui met dans la bouche de Télémaque un impératif formé sur
une troisieme personne d’un aoriste de facture ancienne, certes en 1’affectant d’un formant
verbal /w/, était un a¢de, connaisseur sans doute, lui aussi, de la langue épique, assez bien
pour mettre, sans doute encore délibérément, dans la bouche d’un personnage qu’on lui a
demandé de fabriquer mais dont il se moque volontiers, un monstrum, un monstre
grammatical, destiné a servir d’avertissement a I’auditoire ou au lecteur. Celui qui parle
ainsi, et qui se donne des airs de grand seigneur et de connaisseur de 1’art de se comporter
héroiquement, n’est qu’un pale imitateur, un rustre, capable d’un barbarisme.

Exeunt les suites ae. Que ferons-nous donc de doidiaet, opootiyaet, VAdeL ? Nous les
mettrons provisoirement en réserve. Poursuivons d’abord I’examen de notre liste de
verbes ‘attestant’ la distension ao. Je les ai regroupés en deux ensembles, I’ensemble des
verbes qui comportent assurément le formant /w/ (0pdag (< *horw-) ; é&epadvOn (<
*phaw-) ; éENdav (Felaw-) ; €aac (*jew-), auxquels nous pouvons désormais ajouter Ao
(épier) et I’ensemble des verbes en -a. Pour I’heure, nous soupgonnons entre /w/ et /a/ un
lien.

Les spécialistes de la grammaire homérique (Chantraine restera notre référence) ont
observé que la distension vocalique concerne essentiellement les verbes en -aw. Pour la
discussion, on peut ne pas tenir compte des verbes en -6w dont les formes duratives
(présent et passé) sont trés rarement attestées’®. Dans la langue épique, les formes non-
contractes des verbes en -em sont plus fréquentes que les formes contractes. Si, a
I’imparfait, par exemple, seul £pidel ou @ilel est attesté, c’est parce que la forme non
contracte @ilee est exclue par le métre (trois breéves de suite). En revanche, seul prée (11
occurrences) est attesté ; *£ppet est inusité ; au présent, on aura péet, jamais pel. En réalité,
primitivement, les verbes n’étaient pas en -e® ov en -o®, mais en -¢j-0 et en -0j-0. La
terminaison était formée de trois ¢léments, le théme (g, 0), le formant de verbe (/j/ = yod)
et la désinence. L’absence de contraction dans la langue épique s’explique par le fait que
I’a¢de articulait, d’'une manieére ou d’une autre, sous la forme de I’allophone /h/, par

" Le cas de yehdovteg / yehdwvtes / yehdwv est ambigu. Il n’est pas slr que ces formes appartiennent

a un verbe yelow, qui ne permet pas d’expliquer ’oméga du théme dans yeldovteg / yehdwvteg /
velodwv. La meilleure explication, 8 mon sens, est celle que suggére Eustathe : @ est une écriture de
ot-. Les formes appartiendraient donc a un verbe yelowdw (forme de 1’aoriste yehoumjcoca attestée
par ’Hymne a Aphrodite).
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exemple, la palatale (ppé'e / préel). La voyelle du théme et celle de 1a désinence n 'étaient
pas en contact. Le formant des verbes en -aw n’est yod (/j/) que lorsque le radical du
lexéme sur lequel le verbe est formé s’achéve sur la voyelle /i/ (aiti-d-o, unti-d-o, yerot-
G-o, aowdt-G-o, etc.). Il est probable que, aussi longtemps que /j/ était un phonéme de la
langue grecque, le théme des verbes en /i/ était tout simplement /j/ sans voyelle
thématique. Etant donné le caractére exceptionnel de la suite dowdioet, il est probable que
I’écriture primitive de ce verbe était AOIAIEI ; cette figure de mot s’articulait /a-wij-dij-
Jjej/, car O recouvre le phonéme /w/, puisque la base est celle du verbe aweid-6. Le chant
de Circé ¢tait le léger sifflement du souffle de celui qui fait semblant de ne pas
s’apercevoir de ce qui se passe autour de lui.

Le théme -a s’est associé au formant de verbe /w/, s’inscrivant dans une suite /wa/ et
non /aw/ comme dans le cas des verbes en -e (-¢j-) et en -0 (-0j-). L’étymologie atteste
que /w/ était le théme verbal de quelques individus de la liste que j’ai relevée [opdag (<
*hor-w-) ; é&epadvOn (< *pha-w-) ; éhdav (*ela-w-)] ou était un élément de la racine
[€dac (¥jew- ) + AGF- (*la-w-)]. Dans ce dernier cas, /w/ a servi de formant et de théme,
ce que montre la forme 6pow = OpFw par exemple ou ce qu’illustre la conjugaison de
MOFo, aoriste AOfeocon (e- bref et non 1 comme dans le cas de @iinocat) ou de AdFo,
imparfait AdF-¢.

Nous détenons par-la trés probablement la clef du mystére de la
« distension vocalique » des verbes en -a® : 0pdac, conformément a son étymologie, doit
étre lu dpfrag , £Eepadavon, é&epapavOn (provenant de *Qapo-ivo) ; EAdav, EAAFa-v ; £4qc,
i€p-Fa-v. Parmi les verbes que j’ai classés dans la catégorie des themes en -a, il en est
parmi lesquels on peut reconstituer la présence du formant /w/, ce sont ceux qui ont le
suffixe -et-(e)w- / -et-w- ; or ils sont écrits, par exemple, vatetdooke ; evyerdactor ; 1a
encore, o qui occupe la place du formant de verbe (voiet-a) est la trace de /w/, et donc
doit étre réécrit vaétpacke, guyeraactal, gvyétrachal. De 1a, nous appliquons la régle
de réécriture a tous les verbes de la liste, considérant que o occupant la place du formant
de verbe est la trace de /w/ = F : dQUFQ ; ioYAVFAGKOV ; IoYAVFQ ; ioyavFacB® ; Odyssée :
iyOVOFacKoV ; TESFQ ; AGYUAFQ ; KEPFAGHE.

I1 se peut que la voyelle appartienne au radical du verbe, qui doit, dans ce cas, €tre
réécrit avec formant : pvapacOat ; dyarpoacOe ; nyopdracbs ; aueoaedracOot (harmonie
imitative : le verbe signifie titonner).

J’ai également relevé une série de mots dont la « distension » aurait été interne a la
racine (nominale ou verbale) : dacoag ; péy’ adodn ; dacdunv (9, 116, début de vers) ; 10,
68 : Gacdy W €Tapoi Te KaKol Tpog Toioi Te V1tvog ; 21, 296 : dac’ évi peydpo peyoadopov
[TewpB6010 ; 21, 297 : éc AamiBag EABOVO’- 0 &’ émel ppévag dacev otve / damtot ; Xeipag
GATTOVG ; AAGYETOV.

L’analyse décisive pour notre probléme est celle de la famille d’dtn et du verbe
transmis sous la forme écrite adw / dacaunv, adcsdn, etc. Supposons que la suite oo avait,
pour les grammairiens alexandrins, le statut analogue a ce a quoi ils ont donné I’apparence
d’une « distension vocalique », alors a en position initiale est la trace de /w/ ; toutes les
suites docag, adodn, dacdunyv, etc., ainsi que dtn, peuvent étre réécrites pdoag, Foon,
Faoaunv, patn. Sur le plan étymologique, I’hypothése est féconde ; elle permet de
rattacher la famille grecque a une famille de mots attestés en hittite, en latin (« vastus »),
par le latin en francais (« gate »), en anglais (« vaste ») et de dégager le sens de la racine :
«rater » le but visé (sens inhérent) et, & cause de ce ratage, « provoquer des dégats
difficilement réparables » (sens afférent), « étre la cause d’une dévastation ». Le raté étant
involontaire, il est I’indice de I’intervention d’un puissance invisible (un dieu, par
exemple) dans I’acte manqué ; la réparation ne peut donc pas étre obtenue sans des
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procédures rituelles compliquées et risquées. Il s’agit de ne pas manquer une seconde fois
la cible, la puissance divine en cause dans le déclenchement de la catastrophe”.

At provient donc de *was-t- > wat- ; le verbe écrit au duratif présent ddw est formé
sur la racine sans I’¢largissement -t-, *was-o, d’ou 1’aoriste passif pdc-0-1, moyen foo-
od-unv > ro-ca-unv. Considérons les deux débuts de vers tels qu’ils nous ont été
transmis : dacaunv (7. 9, 116) ; dacav p €tapoi te Kakoi mpodg 1oici te Hmvog (Od. 10,
68). Toute distension vocalique occupe la mesure d’un fambe. En début de vers docdunv
et acdav’® sont donc exclus. La substitution de /w/ a /a/ est ici nécessaire. Nous lirons
donc racaunv / Facav p’ ‘retapoi... Le compte n’est pas bon : dans le premier cas, les
trois premicres mesures forment un crétique, dans le second cas, un spondée est suivi d’un
anapeste. Dans le second cas, une issue nous est offerte pas les manuscrits : la lecon
EPhayav est attesté par un papyrus (voir von der Miihll, au vers). L’adoption de cette
lecon est la seule possibilité qu’offre le métre : EB-Aay-/cav- W ‘Fe-to-/poi- te- Ko-/Koi -
npoG - /10i-0i- te- / brvog’”. 1l reste le cas du vers 9, 116 de I’ Iliade. Les suites dacauny,
000’ adTog dvaivopol et GAA’ émel dacauny (/1. 9, 119 et 19, 137) sont aberrantes sur le
plan métrique (un dactyle est suivi d’un crétique).

Considérons les trois vers dans leur intégralité :

GOGAUNY, 00O’ aVTOG Avaivopatl. Gvti vo TOAADV

AL Emel dacauny epeci AevyaAénot mhnoag

AL Emel dacauny kol pev epévag eEELeT0 Zeng

Dans le premier des trois vers, les deux premieres mesures sont formées de la suite
dacaunv, ovd’/ et donc la deuxiéme mesure est un spondée /unv - ovd’/. Si nous
maintenons la suite du second pied, mais que nous I’écrivions unv ovd’, I’emploi du passif
FaoOnv convient parfaitement a la premiére mesure. Nous réécrirons donc : FacOnv pnyv,
000’ avTog dvaivouat... « En vérité, j’ai été victime d’un acte manqué, et je ne vais pas le
nier moi-méme... ». La solution sera analogue dans le cas de la seconde difficulté ; je
propose de réécrire : AL’ Emel FAcONV unv epeoct... / AL’ érel FacOny pnv Kot ...

Les grammairiens alexandrins lisaient donc AAX®OHNMHN ; AAAEITEIAAYX®HN ;
manifestement le compte métrique n’y était pas. La solution qu’ils ont trouvée n’était
guere plus heureuse. Mais pour nous, cela est instructif : nous pouvons en déduire que
AA =FA (/wa/).

Au terme de ces observations, il nous est possible de proposer deux conclusions :
lorsque le formant de verbe était /w/ et non /j/, la voyelle thématique qui lui a été associée,
a un moment de [’histoire de la langue grecque, était -a ; formant et théme n’était pas
écrit -aw (de fagon analogue a -ej / -0j), mais wa-. En conséquence /a/ était en contact
avec les voyelles des désinences. La suite /a0/ a pu s’écrire <o'0>, par analogie avec les
désinences nominales, mais a également a pu se contracter /0/. Il ne reste pas de trace /oe/
dans les textes. Les deux voyelles ont fusionné sous la figure de /a/. Les distensions
vocaliques aa ne sont qu’apparentes ; elles attestent pour nous que la syllabe /wa-/, dans
I’écriture primitive de I’lliade et de I’ Odyssée, était écrite AA, par analogie avec I’écriture
0O de /wo/.

Dans la mesure ou do1diet, non moins que Foikoc, etc., atteste que O pouvait transcrire
/w/ devant /i/ (étant entendu que /w/ ne se maintenait pas devant /j/ et s’assimilait a ce
dernier), dans la mesure également ou Y (v) était une transcription de /w/ > /ww/ (voir,

i Sur &t et sa famille, on peut consulter mon article « At€ — Un acte manqué des étymologistes »

publié sur Academia.edu.

76 Que ’on fasse de a initial la trace de la laryngale H2 ou celle d’une « prothése », cela ne change

rien & la mesure : elle reste fambique.
7 L’absence de liaison te¢ mvog induit a reconstituer I’initiale *sw-, de la racine indo-européenne ;

Urvog est la trace de swup-n-os et non de sup-n-os ; coloration /u/ de la voyelle du radical par /w/.
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par exemple, Katéyeve, qui doit se lire kate-khew-we, bmvoc, hwupnos), étant donné
encore que £ pouvait transcrire -ot (voir la remarque d’Eustathe rapportée par Ludwich,
Od. 20, 3907%), il nous reste a traiter de ’écriture de /we/ ou /wé/, et celle de /aj/ > /2j/”°
et donc de /ej/.

Que notait H dans les écritures continentales dans la seconde moitié du VIe siccle
(puisque notre repére, c’est la commande d’Hipparque) ? Sur le vase Frangois, a
I’exception d’Hector, I’initiale H est la trace de yod aspiré (Hjéra, Hjephaistos, Hjermes),
jusqu’a HuAoiog, nom d’un centaure sur le vase, nom d’un chien dans la figuration d’une
chasse avec Hérakles®®. Le nom qualifie donc probablement le personnage comme « le
hurleur ». Aboyer en grec, VAdw s’écrit avec une aspirée ; le verbe est proche de
«ululer ». Comment s’expliquer ’aspiration ? Probablement de la méme fagon que
’aspiration dans Hdwp, issu de *wd- : /w/ ne se vocalisait pas seulement /u/, mais /hwu-/,
avec aspiration. A I’initiale des mots, il en allait de méme, semble-t-il, de /we/ > /hwe/
(voir les traces d’écriture €owk- dans les manuscrits) ; /je/ initial était également aspiré
/hje/ ; /ew/ devenait /ej/, nous I’avons vu. Il n’est donc pas étonnant qu’un seul graphéme
ait noté /’initiale de ces différentes syllabes. Car telle est I’hypothése que je suggérais
dans lliade, récit, langue, écriture.

A la limite des restes du théatre au pied de 1’ Acropole, a Athénes, se trouve une borne
portant I’inscription HOPOX KPENEZX. La borne aurait été posée a I’époque de Pisistrate.
Vers 540 a Atheénes, H ne notait pas la voyelle longue HTA, mais une aspiration,
allophone de /j/ plutot que de /s/®!. 1l en est comme si les Athéniens avaient interprété H
comme la fusion du signe de 1’aspiration |- et d’iota, . Dans la graphie épique primitive,
H a aussi probablement servi a noter /hj/ (voir plus haut, Héra, Hermes, Hephaistos,
Hebg ; j’ai montré dans mon étude de I’Odyssée qu’ « Héléne » se rattache probablement
a une racine *jel- plus certainement qu’a *sel-. Les contextes vocaliques impliquant la
restauration de /w/ a I’initiale d’un mot (pour wewoik-, voir, e. g., 1l. 1,47 ; 1, 119 ; 2,
20; 2, 190, etc.) sont nombreux. L’attestation de 1’écriture avec aspirée €oika (cf.
I’apparat critique de Ludwich, 71. 2, 20 ; 2,233 ; etc.) est la trace d’une écriture H de /we/.

H pouvait donc noter /hj-/ ou /hw-/ ou I’allophone de /s/ > /h/, ou également la
diphtongue /®j/, provenant de /3aj/ (ou de /aj/). H notait donc aussi les terminaisons

78 To 8¢, yehoimvteg teTOKOVTO, PEATIOV OVTO YPAPEWY. €1 8¢ OV YPAPETAL YEADWOVTEG didt TAOV 600

peydlov o, vontéov v ot dipBoyyov 100 yeloiwvteg tpomfjvol €ig @ péya Opoimg Td
aykavn,aykoivn, kol toig opoiotg. (Cité par Ludwich, au vers 390 du chant 20), ce dont les futurs et
aoristes des verbes en -0j-0, par exemple, ont gardé la trace (cf. dnAdow, EdNAwoa, issus de *déloj-
50, edeloj-sa) ; j’en profite pour signaler que 1 dans giAicw, £épiAnca est la trace de -¢j- et non d’un
allongement de /e/.

» Cf. Iliade, 11,524 : 01 6¢ dn dAloten fin de vers ; 01, syllabe bréve devant voyelle ou glide, s’articule

dai : /hoi-de-da-/j _jal-loj/ ; voir Od. 24, 299, I’hésitation des manuscrits pour 1’écriture de ITod dai,
écrit également 61]. L’adjectif 1yd0gog (une occurrence dans 1’Iliade) est formé sur dya-, « grand ».
On suppose un allongement « épique » de la premicre syllabe pour des raisons « métriques ». J’ai
suggéré que dya- provient de *jm-g- > *ja-g- > ag- ou bien *mje-g- > meg-. Or *ja-g était
susceptible d’une métathése de position des phonémes, *aj-g-, écrit 1. Je préfére une explication qui
rend compte d’un traitement phonétique par un jeu interne a une syllabe ou entre syllabes a celle qui
confére, méme a des poctes, la possibilité d’allonger ou d’abréger la quantité d’une voyelle comme
il leur convient.

80 Voir R. 0. c., 1991.

81 Je pense que dpfrog dérive de *jor-w-, que le mot se rattache a la racine *jr- / jer- qui est celle de

iepog, Gppa, apapiokw, etc. (voir mon article dans Syntaktika, 2017), qu’une « borne » était pensée
non comme ce qui « sépare », mais comme ce qui sert de « trait d’union », de « lieu d’articulation »
entre deux espaces.
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ioniennes des noms féminins. Mon erreur®?, a la premiére époque de mon enquéte sur les
graphies épiques est, a partir de I’écriture ® / Q = /wo/, de n’avoir pas per¢u que ®
(réciproquement Q) était la trace de deux graphémes, et d’en avoir déduit qu’aussi bien
Q que H étaient la figure unique d’un graphéme pouvant noter une syllabe. Le vase
Francois atteste clairement que H transcrit /hj-/, mais non /hje-/ ou bien /hji-/. A la
différence de ce qu’atteste I’écriture KPENEX de la borne athénienne, il est probable que
les scribes ont distingué I’écriture 1 des terminaisons féminines résultant d’une ouverture
ionienne de a (a long > /&/). Toutefois la théorie n’était que partiellement erronée : H
notait aussi des syllabes, /ew/, /ej/ et /&j/ comme Q notait /0j/. Aevdpriecca doit Etre
réécrit devopép-Fecca, yomoyog doit €tre réécrit youaipoyog (yoio est au locatif),
gmnpatog, provenant de €mi-epatoc > émeipatoc doit donc étre écrit conformément a sa
formation ; la figure du passé de Foide, 101 = 111 est mise pour feid-et ; dans un cas H
= /wew/, dans ’autre /ej/. Les écritures finv du duratif passé¢ du verbe étre doit étre réécrit
*e- (augment) es- > e" (base du verbe) en (désinence du passé), ee‘en ; ete > ei, donc
eién, en grec €i'nv. Dans ce cas de figure, le premier H note €1, le second 1.

Un augment long ?

La troisiéme personne du singulier du temps passé duratif du verbe it « aller » est
écrite fje1 ou, mieux, fjiet. On I’explique par I’existence d’un augment long. Un détour par
la Grammaire homérique de Chantraine, chapitre XLI, en vaut la peine. Le grammairien
nous dit, et en cela il ne fait que rapporter une opinio communis : « Devant F 1’augment
¢tait généralement de la forme é-. Ainsi s’explique un certain nombre de formes épiques :
anmnopa [...] en face de dmovpag ; Mgidn [...] de (F) oida ; ko [...] serait un plus-que-
parfait sans redoublement et a augment é... » (p. 479). Plus loin, p. 480 : « On a supposé
qu’a I’imparfait du verbe i, fiov [...], fjicav [...] sont des formes a augment é... ».
Réglons tout de suite la question de ’augment long a I’imparfait de eipu (aller) et de it
(etre). La solution nous est donnée par Chantraine lui-méme, qui remarque que les
terminaisons de ces deux « imparfaits » sont celles du parfait du type fFoid-o / -c0a / -
g(v) ; i ou Mo ne sont pas a proprement parler des temps du passé autrement dits
« imparfaits », mais des formes d’une formation intensive, dite « parfait », qui tombées
en désuétude dans ’usage de la langue parlée, ont été utilisées par les a¢des comme
formes substitutives de I’imparfait (a terminaison longue -n), offrant I’alternative d’une
mesure trochaique (fjo) 2 une mesure fambique (§'v), voire a une mesure longue (v).
Dans 1o, 1 n’est pas la trace d’un « augment long », mais celle d’un « redoublement »,
marque de la formation intensive.

Comment s’explique n dans damnovpa, Meidn, fikto. Par un augment long devant
digamma? Soyons rigoureux : dans dmobpa, /w/ est vocalisé /u/ ; un aoriste *dnevpa elit
¢té la forme la plus obvie ; 1 n’est pas a proprement parler « devant digamma ». La base
du verbe avec préverbe s’énonce dnorpag ; la forme conjuguée avec augment s’écrit donc
anéppa. Od. 11, 203, la fin du vers est la suivante : Gopov amnovpa ; nv est donc une
diphtongue a I’arsis du dernier métre. Restituons /w/ dans la base du verbe, la formule se
réécrit : Guuov anéppa ; du point de vue métrique, mef est I’équivalent exact de v, mais
il I’est a condition que cette syllabe soit fermée : /w/ est un phonéme continu, qui ne

82 Ainsi le traitement du probléme de la graphie de /we/ ; /je/ ; /wo/ dans mon ouvrage [liade : récit,

langue, écriture est a corriger, en ce qui concerne du moins la « théorie » de I’écriture que je
proposais : H ne transcrivait pas des syllabes, mais était bien un homographe (un seul graphéme
pour plusieurs phonémes) ; Q transcrivait bien une syllabe /wo/, mais parce qu’en réalité, il était mis
pour OO.
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devient occlusif en fin de syllabe fermée qu’en se palatisant ou en se vocalisant ; nous
savons par ailleurs que /w/ devant p se vocalise /u/ = v ; I'aoriste est donc dmevpa
(terminaison longue). Ce qu’il faut donc expliquer, c’est 1’écriture mv au lieu,
simplement, de ev. Pindare ne connait qu’dmobpag ; nulle part anndpa n’est attesté dans
son ceuvre. Déja chez Hésiode, et dans les textes posthomériques, le verbe conjugué ne
signifie pas « enlever », mais a un sens analogue a celui de énavpickopan, « tirer profit
de » (dans un sens souvent ironique). Nous lisons dans Les Travaux et les Jours
d’Hésiode (240-241)

TOALAKL Kol EOumaca TOMG Kakod avopog ammopo

ootic dhtpaivn Kol dtacOoio punyavdotat. -

« Souvent, méme une ville tout entiére trouve tout son profit d’un méchant qui commet
des offenses et combine des sacriléges... »

En contexte, la figure de mot dmmvpa est un homographe de celle que nous lisons
ailleurs chez Homere et Hésiode lui-méme, qui signifie « enlever ». Le sens du verbe est,
ici, proche de celui du verbe éravpickopa, « tirer profit de... », avec une valeur ironique,
comme c’est le cas dans I’exemple cité. Dans ce cas donc dannvpa est un aoriste radical
formé sur une base an-avpa-m, la méme que celle du verbe émavpiokopar ; augment € +
av aboutit normalement a nmu-; admmvpa au sens d’« enleva » résulte d’une erreur
d’écriture, de la part de grammairiens, qui ont di penser, étant donné sa rareté,
qu’ATTIEYPA, (deux occurrences si je ne me trompe), était une erreur pour AITHYPA,
dont les occurrences étaient plus fréquentes. Selon les contextes métriques, 1’aoriste
formé sur amo-ppo- se serait écrit d-mé-Fpa (anapeste) ou dam-evpa = AIIEYPA, mais
jamais AITHYPA, qui transcrit un temps passé de drovpdw. Dans drnopa, 1 n’est pas
un augment long devant F, il est le résultat de la contraction ga > 1.

Quant a Mgidn, fikto, etc. le statut initial de 1 se déduit de ce qui précéde. L augment
long est une fiction selon ce que permet de déduire 1’analyse de I’écriture de
« ’imparfait » du verbe i et celle, aberrante, d’dnndpa issu de dmoppa-. 'Heidn est une
forme du parfait correspondant a Foida / pewd- ; le passé du parfait de ped- est formé a
I’aide du suffixe -¢j- (a valeur itérative-causative). Posons une formation normale du
passé du parfait : redoublement, fe-, base du verbe, Fe1d-, désinence, €1 > Fepeidet, qui se
réécrit éppeidel > &iigidel, d’ou Meidn ; n transcrit, comme le montre indubitablement
I’écriture du passé du parfait de ce verbe, €1 (n€ion).

Le plus-que-parfait correspondant a péroike est de la forme fFépwkto ou bien, avec
augment, €réFkTo, par syncope de € dans le corps du mot, €rfikro, syllabé €p-fik-to ; F
en position de fermeture de syllabe, occlusif, devient /j/ ; €ifik- entraine I’assimilation de
F a yod, d’ou &iikto, écrit primitivement, en ce qui concerne du moins la syllabe initiale,
HIKTO. S’il est vrai que, dans la graphie primitive du texte, 1 transcrivait aussi bien /i/
(la voyelle) que /ij/, /ji/, /jij/, ce que laisse supposer 1’état de I’orthographe
conventionnelle du texte, il m’a paru nécessaire de distinguer la graphie de la voyelle de
celle de la palatale ; j’utiliserai donc le signe i pour transcrire yod (/j/). On adoptera une
régle de lecture simple : 1, /i/ long se pronongait /ij/ ; 1 devant voyelle également /ij/ et
donc €1 /ej/ ; selon les contextes métriques 1’aéde pouvait librement articuler /i/ ou /ij/ et
non pas abréger ou allonger la voyelle /i/.

H écriture de /aj/ (a1)
"Hpt nous dit Chantraine (DELG, s. u.) repose sur fiept (avec renvoi a Nép1og), lequel
reposer sur *ayeri (ajeri) dont I’a est bref. « La longue initiale n’a aucun appui dans

aucune autre langue indo-européenne », précise-t-il (ibidem). On suppose donc un
« allongement métrique », ce qui, du point de vue linguistique, est une hérésie : aucun
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sujet d’aucune langue, flt-il pocte, il faudrait dire, surtout s’il est poete, n’a autorité pour
en modifier un phonéme. Or allonger une voyelle, c’est modifier un phonéme. Dans le
contexte ou des sujets de la langue francaise distinguent des voyelles longues des breves,
/a:/ de /a/, /e:/ de /e/, etc., nul ne peut se permettre de transformer des pates en pattes, des
foréts en forets, des fétes en fait, etc. L’hypothése que H est une transcription de /aj/ >
/&j/ offre une explication, qui permet de résoudre d’autres difficultés, notamment dans le
cas de mots composés : j’ai indiqué plus haut que 1 dans éknéioc n’est pas la trace d’un
« allongement vocalique », mais une écriture pour ot ; le composé doit étre réécrit
FexaBorog.

Récapitulons.

Dans la transcription primitive des textes de 1’épopée /je/ était écrit HE, /we/ HE, /ej/
H, /ew/>/ej/ H /aj/ > /&j/ H ! H pouvait donc noter une diphtongue, essentiellement /ej/,
et celle qui était proche du point de vue articulatoire /&j/, qui a tendu vers /&/.

Dans la transcription du texte de I’Odyssée (limité au récit du Retour d’Ulysse),
J’écrirai toutes les suite /w/ + voyelle, F (Fa-, Fe-, Fi-, Fo-, Fu-). En revanche, je ne crois
pas qu’il soit judicieux de modifier 1’écriture des noms propres, méme si, a I’initiale, H
notait /hj-/ (*hjera / *hjermes, etc.).

J’écrirat yod (/j/) 1. A I’intérieur de mot, je restaurerai 1’écriture de /w/ ; en revanche,
il suffira de représenter I’allophone /h/ de /hj-/ par le signe de 1’aspiration (") ; /ij-/ et /ij-
j/ seront écrits ti- ; tinitial ayant qualité de syllabe longue (fermée) sera écrit - (iepog >
ti-e-p6-¢).

Le texte établi par von der Miihll (Editiones Helveticae ; TLG © UCI) servira de base
a mon propre texte. L’orthographe en sera différente. Plutdt que de signaler la différence
d’orthographe pour tous les mots comportant un digamma, noté f, ou yod, noté i, j’ai
préféré offrir au lecteur, a la fin du texte, une liste regroupant tous les mots comportant
I’un ou I’autre de ces phonemes. Je ne signalerai que les legons (rares) divergeant du texte
adopté par von der Miihll. La recension de Ludwich m’a été fort utile pour reconstituer
parfois un vers métriquement correct. Cela a ét¢ notamment le cas lorsque, entérinant la
regle qu’il n’y avait pas d’hiatus o/ o € / € o/ € &/ € o/ chez Homere, je suis tombé, en
faisant la révision du texte selon cette régle, sur une suite € €, qui paraissait irréductible
(13, 130). Voici le vers : @ainxes 1ol mép ¢ Euiig &€& eiot yevéOAnG. Poséidon est venu
aupres de Zeus pour se plaindre du comportement des hommes a son égard. Ils ne le
respectent plus. Selon ce que 1’on doit ensuite comprendre de son propos, il dirait : « Et
cela, précisément de la part des Phéaciens, eux qui sont de mon propre lignage ! » Tel
qu’il est transmis, le vers signifie « les Phéaciens qui sont précisément de mon propre
lignage ». L’articulation du ton et de I’idée font défaut ainsi que le passage du général,
« les hommes », au singulier, « les Phéaciens » ou I’on doit entendre 1’indignation avec
une intensité plus forte. Simplement le roque toi nép 1€ > ép 101 T€ rendrait certes a wep
son role fonctionnel, de déterminatif de ®ainkeg (« justement les Phéaciens » !), mais ne
résoudrait pas la difficulté formelle, la suite € €. C’est une lecon dans Ludwich (€ : tot
F) qui donne la clef : si I’on a pu lire la suite tot éufic &£ eiot yevéOANG « Tu t’imagines !
De mon lignage ! », alors il faut probablement lire le conjoncteur de toute la proposition,
le relatif ioi et non toi, qui n’est d’ailleurs pas un « relatif » mais un déictique, lequel
inviterait a traduire : « ceux-1a, justement, ils sont de mon lignage », c’est-a-dire laisserait
supposer une facon plutdt relachée de s’exprimer de la part d’un aede dont les
formulations ne sont jamais approximatives. Je réécris donc : @ainxec 10l Té€p To1 EURG EE
elot yevéBAngc. Le vers est sans défaut — évidemment -, ’hiatus est effacé, et le sens bien
plus percutant que ce que nous lisions.
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Tout spécialiste des textes grecs anciens peut lancer le moteur de recherche du TLG,
en sélectionnant les ceuvres d’Homeére, d’Hésiode et les Hymnes de 1’époque archaique,
en tapant € €. Le moteur repére quelque 650 occurrences de la suite dans ces ceuvres. Elles
sont toutes réductibles a

1. La contiguité¢ des deux voyelles en fin et début de vers, donc a une absence
d’hiatus dans ce cas-la ;

2. de nombreuses occurrences de la suite € fg ;

3. de moins nombreuses de la suite € ie-, qui nous apprend, d’ailleurs que &vBa
doit s’écrire 1évOa (iév-0a)), formé sur la base du substitut adverbial ie, que la
thése de I’amuissement de /j/ des le début du deuxiéme millénaire a fait
disparaitre des textes épiques et des grammaires ;

4. d’assez nombreuses occurrences du type diye’ €dnkev (1. 1, 2), ce qui prouve
que, dans ce cas, I’a¢de utilisait la consonne des noms en -es- (ou des adjectifs
en -¢j) comme phonéme de liaison, analogue au réle que jouaient les glides
(/w/ et /j/) dans d’autres contextes.

Au terme de 1’analyse il restera notamment deux cas irréductibles, /7. 19, 288 ({woOv
név og Elewmov) et Od. 4, 831 (00106 te Eklveg avdnV), qui ont le mérite de dénoncer des
intrus (les lamentations de Briséis sur le cadavre de Patrocle ; un réve de Pénélope invitée
a mettre fin a ses lamentations), probablement de 1’époque alexandrine®.

Etant donné que les lecons dont j’ai modifié 1’écriture sont le plus souvent celles qui
ont ét¢ adoptées par la plupart des éditeurs du texte, je les signalerai par le sigle edd.
(editores).

8 Vingt-neuf contacts € € dans les Argonautiques d’ Apollonios, sur prés de six mille vers ! C’est dire

le soin que le poéte prenait tout de méme a éviter les hiatus. Tous les mots de la suite avaient, aux
temps homériques, pour initiale F ou bien - (£ est le plus fréquemment employé). Une seule
exception, la suite, en début de vers Xyéthe- el (4, 376) Manifestement le poéte, dans ce cas,
cherchait un effet d’emphase par une coupe expressive. Apollonios ne connaissait pas le phoneme
/w/. Toutefois, s’il évitait I’hiatus, c’est qu’il était attentif & la sonorité de ce qu’il écrivait. On peut
donc se demander s’il n’était pas resté une trace de /w/, comme de /s/ et de /j/ sous la forme de
I’aspiration, qui pouvait méme étre introduite artificiellement, comme dans le cas de nos deux intrus.
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Tableau des graphemes et des phonemes qui leur correspondent.

Je ne prétends pas a une représentation rigoureuse des phonémes de la langue
homérique. Je les interprete a I’appui du tableau de Dictionnaire de linguistique, sous la
direction de J. Dubois, pp.24-25. J’indique les phonémes entre slashs et non entre crochets
pour inviter le lecteur a ne pas accorder une attention trop pointilleuse a la notation du
phonéme. A I’appui du tableau du dictionnaire, /b/, par exemple, s’interprétera comme
« consonne, bilabiale, voisée + (= sonore), occlusive (impliquant un arrét du souftle pour
son articulation) ; le seul trait qui distingue /p/ de /b/ est celui du voisement (- = sourd).

Graphéme Phonéme
o /al /n/
B /b/
Y /g/
d /d/
€ /e/
F /w/
Z lgzjl ; (/i > Id/
>) /dzj/
/sd/ > /dz/
n /e:/
b/ /s/ /hj/ /hw/ > /h/
0 10/ /tsj/ Itsw/
/dhzj/
! /i/
i /j/
K /k/
A N/
u /m/
\ /n/
& /ksj/ ? K[/ ?
0 /ol ; Iw/
/w/ (liaison)
T /p/
p /r/ (latéral)
T /t/
v ha/
/w/ (liaison)
(0] /B/ /bh/ > /v/
/ph/ > /f/
X /kh/ /gh/
\ /psj/ ? Ipfl ?
® /a:/ Ja:/
Diphtongues
ol /aj/ > /&j/ (écrite 1)
g1/ m écrit n /ej/ Igj/
ot/ ® /oj/
oL /au/ > /av/ /af/
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gv /Mo /eu/ > Jev/ /ef]
/ew/
(o) /ou/ > /ouw/ > /o-w/

Quelques remarques a propos de la grammaire (rappel)

Augment : quand il est employ¢, I’augment est invariablement € (voir ci-dessus).

Mots-composé : en composition, au point de liaison du composé, n n’est pas le résultat
d’un allongement, mais une écriture de aj- /-¢j / -ij /

Le systéme des déictiques comporte trois radicaux, i- ; T- ; k-, en relation avec la place
de la personne de I’énonciation (« je »), celle de I’interlocuteur (« tu »), celle de 1’ailleurs
(voir « lexique », sous 60€).

Puisque les textes épiques qui nous ont €t transmis, ont été improvisés oralement dans
une zone géographique allant de la Béotie a I’Attique en passant par I’Eubée, les
terminaisons du génitif des noms thématiques en -o sont du type -ov et non -gv. En
conséquence, j’ai réécrit toutes les terminaisons -gv, -ov.

Formants de verbe : I’analyse des terminaisons verbales permet de mettre en évidence
I’existence de deux formants de verbe, I’un, notamment, en contexte vocalique /a/ (/wa/),
I’autre en contexte /e/ (/ej/) et /o/ /oj/.

/j/ (la-/ ie- // -ai / -€t) préfixe ou suffixe verbal a valeur itérative-causative, entrant
dans la formation du passé du parfait (weid-¢j-), dans la formation de verbes agentifs
(dok-ej-), en tant que préfixe dans I’expression de la valeur intensive (ja-pt- : « je fais
tomber a force de donner des coups » ; j-hal- « je fais bondir & de multiples reprises » (je
tends la main vers la nourriture).

/w/, v- > fo-, préfixe collectif : Foddv, ’ensemble des dents, la denture, puis, par
métonymie, la dent.

Reégles adoptées pour [’orthographe du texte, Odvcotjoc Noctog (Le retour d’Ulysse)

H est transcrit

H lorsqu’il note /e:/ ;

EI lorsqu’il note I’augment : {nv > &i'nv ; fiev > &1 eV sur etvou ;
frov / M / fiev, €crits fjo, etc. > elov, la, fiev sur
iévar.

€F / €1 : Neidel / fikto

Aj dans les cas dits « d’allongement métrique » (€katnBorog < pekataforog <

*FeKaTl-ofoA0G ; FeknPoOrog < FekaOA0G ; aynvop < dyaivep < dyaoviop ; NEPLog < aiéplog ;
Li/ij/ :

Q est transcrit
Q lorsqu’il note 6 ;
Fo lorsqu’il note ow : dpFovteg
aF > pa YPaFeoo / TEPLAEGFOGOL

o dans la suite ow est transcrit i aprés t -
AvTioV > avtiiov

Buowvtar > Biliovran

dnprdwvto > dnpiiovto
Epeyidmvral > Epeyiiovtol
BoAmowv > Bodmiiov
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untdmoa > puntilooa,
OKpLO®VTO > OKpiiovto
oK1O®VTO > oKUiovVTo

F apres tout autre phonéme

aAO® > GAF®V
apodmey > dupolev
AUPAPOMVTOS >  AUPAPFOVTOG
apowov > dprovotv
acyaAd®V > AGYAAFOV
YoOVTd > YOFovTQ
yomVTEG > YOFOVTEG
deKovoOmvT’ > OEIKAVFoOVT’
dvoéwot > d0FoLGL
elcopdwvta > elodprovta
EMOMO > EAFovot
e0YETOMVTO > eVYETFOVTO
£pYATOOVTO > EPYATFOVTO
Bowkol > OF®dKot < OFdKot
ioyavomv > ioyGvFov
KEPOWVTO > KEPFOVTO
KOUOWVTEG > KOUFOVTEG

KOyxoAdmoo > KOYKOAF®Go
TOUPAVOMVTIL >  TAUQAVFOVTO
TEPUNYAVODVTOL >TEPIUNYAVFOVTOL

nEPOMGLY > TEPFOLGLY
pundéwvta > POTFOVTQ
OKEMOMGL > OKEMFOLOL
mAebdmoa > mMAEOFoVoO

yniapowy > YNAGPFOV
Mais
veELOwVTEG YelolovTeg

aALo0po @V (Bpéopor > Bpo’®)

oo / o est transcrit

aFo
ayAoo > AYAOFOL

appaeaochorl > apeaedaracot

yeyaoaoty > YEYAFOOLY

aydocoe > ayarocoe

g€epaavon > EEeaRavom

ENGLoLY > ENAFOY

Navoikdo > Navoikdpa

pepdoocty > pepdFacty

uvdocsOot vrepvaacte >  uvdpacOot vTepvaFace
neddockov > nedAFacKOV

oadvtotog > QAFAVTATOG

Fa



YOQOGKEV > YOFOGKEV

gyyvdocOor > €yyOractat
gicopdacOor >  giocdprachot
ioyavdag > ioyavFag

TEPAOY EKTEPAQ > TEPFAV EKTEPFQ
unyovaocor > unydvracOot
VOETAOOKE > VOLETFOOKE
opdactat 0pdag > dpracOot OpFog

io apres t -
Eyuacwov

ynmiog

k

AAmTOVG > FATTOVG
doo’ > Fac’
Goocev >  fdoev
doobeig > Foobeic
gaav 1€Fav
oVK €00G  1EFQG

dat’ > doort

KpaoTL > Kpa ot ?

Mots commencant par la palatale (/j/), écrite 1

Conjonction
1&vOa
nos
ttval
()0
10¢
ote
10TIC
fole
déictique / substitut
lev

substituts nominaux
tod
iAo, etc.
1doc’ = 1dtt’-dTTo
eyom
Adjectifs
aipviiolst
iidoMpoc
ttiepa
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irFoyEFapa
ttipov
upnv / Fipfv
itioon
IUEPOFEIC
Noms
il
CipOTOFEVTOL
lepeTpd
iepkiov
g&-lecinv
npne
inpoov
émg
ipdvtt
pacOANnV
ilimec
ummo0ev
ummoybpunv
tipnméc
{1010
tlotio
Verbes
udpvoac
iepdoate
tliépevo
inparoca
évto
itinv
ifKe
iinkev
ttinodipevol
tixovre
tiécBan
iipeipeTon
totin
tioyetan
tlicocaipnyv

Redoublement
loTapat

Préfixe intensif
1e0éhovta
ielavvo / 1EAFav
lovayet

toppovinov apnpn

comment comprendre dpnpa au parfait, comment comprendre 1 ? Ne faut-il pas partir
de *jar-jar- > jar-ajr- 7 d’un traitement épique de la forme verbale, évitant trois bréves ?
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iipeipeton ttipeipeton 59, chant 1

iNUelg *jn-sm- « les assemblés d’ici »
VUELS * ?w-sm- : « vous » ensemble

i interne

dviepog

dviepeg

avinp

nieydg / pieydan, etc.
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