Le retour d’Ulysse, 3

Chant VI
L’art des sous-entendus : conversations, chants et défis joués /
déjoués. « Tu coupes ! Je surcoupe ! »

Alkinoos organise un programme des festivités, ce qui lui permettra, éventuellement, de différer
la réalisation de sa promesse, en tout état de cause, d’évaluer les qualités de 1’étranger. L’aube se
léve ; le roi conduit Ulysse a 1’agora, pres des navires.

La veille, il avait prévu de rassembler les membres de son Conseil et les Anciens. Athéna intervient
(8, 8-23) ; elle prend I’aspect du héraut du roi et invite « les guides et conseillers de Phéaciens » a se
réunir dans 1’agora afin de voir « I’hote que le roi a regu ». Elle transforme Ulysse et le rend admirable
aux yeux de tous. Elle fait cela, « prenant des mesures qui favorisent (son) retour » (9) et afin que,
apparaissant « redoutable et respectable », il soit traité en allié (¢1Aog) par tous les Phéaciens et qu’il
réussisse les nombreuses épreuves auxquelles ils allaient le soumettre (23).

Que signifient ces précautions ? Aux yeux de I’assemblée, la déesse modifie I’aspect d’Ulysse ; elle
lui donne la taille d’'un homme impressionnant a voir ; elle le conforme au modéle de « 1’aristocrate ».
Chez les hommes du laos, elle inspire par 1a un préjugé favorable : a considérer son aspect physique,
I’étranger est « noble » ; il inspire crainte et respect. On peut le tenir pour un philos (un allié ; un membre
de la famille ; un concitoyen). Il est digne des Phéaciens. Or, la déesse ne se trompe-t-elle pas de
méthode ? Assimiler son protégé aux Phéaciens, est-ce bien la meilleure fagon de les encourager a le
reconduire dans sa patrie ? Plus tard Ulysse sera traité de vil marchand par un fils d’ Alkinoos ; en vérité,
il est peu probable que la déesse ait changé son aspect de maniére fort avantageuse pour lui ; I’invention
de son role au début de la journée des jeux ne peut étre imputée a [’a¢de du « retour ». Laissons a tout
ce toilettage divin le seul avantage d’un procédé douteux'.

Alkinoos prend la parole pour donner de premicres instructions (26-45) :

26. « kékAvte, Dounkov NyNTopes Nde puédovteg,

27. [09p' €lnw, Ta pe Buuog évi otNBecot kedevet. |

28. Eglvoc 89, 00k 018" 6¢ TIc*, dAmduevoc ket oV 8@,

29. A€ TpoOC Nolwv 1 Eomepiov avBpodroV:

30. roumnv &' dtpdver kol Moceton Eumedov eivort.

31. Nueic &', mg 10 Thpog wep, Enotpuvouedo Tournv: 32.
000¢ yop 000¢ T1G AAAOG, 0TIG K' €ud ddpad' Tknta,

33. évBAd' 6dvpouEVOS ONPOV LEVEL ETVEKD TOUTHG.

34. GAN dye vijo pédovay €pvocopey e1g Ao dtov*

35. tpwtondoov, koLpw* 8¢ dVm kol mevinkovio 36.

kpwvdoBov* koto dfjov, 6601 TAPOG ElG1Y GPLGTOL.

! L’interpolation du role d’Athéna peut s’expliquer par désir de corriger une incohérence apparente :
Alkinoos n’exécute pas le dessein qu’il avait annoncé. L’aéde du « Retour » ne donne aucune
explication : il compte sur I’intelligence de 1’auditeur pour comprendre que la journée ne se déroulera
pas selon le plan annoncé, parce que le roi a été instruit de la bévue qu’il a commise en promettant a
un homme, poursuivi par la haine de Poséidon, de le reconduire dans sa patrie. L’intervention
d’ Athéna au début de ce chant reléve de la méme intentionnalité poétique — si on peut appeler poétique
une telle intentionnalité — que celles qui sont opérantes au chant 16, lorsque la déesse transforme
Ulysse aux yeux de son fils et au chant 18, lorsque c’est Pénélope qui bénéficie des soins au salon
d’esthétique divine. Laissons donc cela a I’aéde qui a accepté de compromettre la tenue de la langue
épique en dressant le portrait d’un tendron gonflant les biceps.



37. dnodyevor &' ed mdvteg émi kKANTOWY €peTud

38. ExPnt" avtop Ererta Bonv* dAeyvvete doito

39. Nuétepdvd' EABOVTEG: €ym O' €V mhot TopEE®.

40. xoVporsty pev 1ot EmtéAAopo®: avTop ot dAAor*
41. oxnrrovyol PaciAfiec Euo TpOS ddUaTo KoAX*
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43. undé tic dpveicbo. kodécaobe 8¢ Oelov* Go1d0v,
44. Anuddokov: 1@ yap po. Be0c mept ddkev dloldnv

4 4 \ bl / b ’
45. téprerv, Snnn Bupog €notphvnoty deidewv. »

26 : fiyfntopeg MO uédovteg : je considére qu’en tout contexte 8¢ doit s écrire avec esprit rude

(aspiration) fi8¢ ; la particule provient de *je-, formé sur la méme racine que le déictique latin i-s ; elle
signifie soit « 1a méme », soit « par 1a méme ». Les « guides » des Phéaciens sont « en tant que tels »
medontes, 1égitimés a prendre pour eux des mesures souveraines.

28 : *ovk 010' 8¢ T1¢ : je lis 0Ok 01de 3¢ TI¢ et non ovK 01da J¢ TiC. « Personne n’a bien vu », d’ol «
Personne n’a vu d’ou il est arrivé en ces lieux en ses errances. » Nul n’a vu s’il venait de 1’Orient (du c6té
du monde habité) ou de 1’Occident (du c6té du fleuve Océan). Si Alkinoos n’a pas reconnu par lui-méme
I’identité de I’étranger, il a eu le temps de 1’apprendre par I’intermédiaire de la reine. Pour les Phéaciens a
qui il s’adresse, que leur roi leur propose de reconduire chez lui un étranger dont il n’aurait pas pris soin de
connaitre I’identité, serait une grave erreur de stratégie. L’étranger n’a pas permis que le roi identifie qui il
¢tait ; voila I’information qu’il importe de donner ; Alkinoos en avertit immédiatement les Anciens : si
I’héte qu’ils ont accueilli la veille n’a pas fait connaitre son identité, c’est qu’elle est sans doute un obstacle
alademande qu’il aadressée. L’obstacle est-il insurmontable ? Telle est I’une des questions dont la réponse
est laissée en suspens.

34 : gic 6ha dlaw : la qualification est importante ; la mer appartient au domaine de juridiction de Zeus

(diwine). Poséidon deviendra le patron des navires, exercera son action dans un domaine placé sous
Iautorité de Zeus. Le maitre des tempétes, c’est Zeus et non Poséidon.

35-36 : (kpvdioBmv manuscrits : : kpivacOov lecture personnelle). Jinterpréte la forme verbale comme
celle d’un impératif aoriste moyen au duel et non comme une troisieme personne du pluriel, obligeant a
interpréter la forme moyenne comme une forme passive. Etant donné 1’emploi, dans le contexte suivant
immédiat, des impératifs aoristes a la deuxiéme personne du pluriel (¥xfnt(e) / dAeydvere), le texte n’a de
sens que si Alkinoos est censé s’adresser a des interlocuteurs. Il s’est tourné vers deux jeunes auxquels il
s’adresse personnellement (xoVpw dv® : « Vous, les deux jeunes » - que je choisis — « choisissez-en aussi
cinquante... ») et a qui il confie la conduite des opérations. Ainsi I’emploi du duel n’est pas « irrationnel »
; il est pleinement motivé ; le groupe xoVpw dvd n’est pas complément de kpvdoBwv (impératif a sujet
indéterminé), mais sujet du verbe (kpivosBov) ; le destinataire de I’ordre d’Alkinoos est en conséquence
défini (deux jeunes gens a I’age des initiations éphébiques). Dans 1’ Assemblée, il s’adresse d’abord aux
jeunes gens, puis aux Anciens. Enfin cette lecture permet de respecter pleinement la valeur du moyen et du
duel : « Vous, les deux jeunes, choisissez d’un commun accord et dans votre intérét, cinquante rameurs ».
Les deux jeunes qu’ Alkinoos s’est choisis seront tous deux responsables du bon déroulement des opérations
(préparatifs et navigation, si elle a lieu).

38 : Bonv dotto : plutdt qu'une métalepse (adjectif pour adverbe : « préparez en héte un repas »), je fais

I’hypothése d’une homophonie entre un adjectif formé sur 9éw, « courir » / « se précipiter », un second
signifiant « pointu » et un troisiéme dérivé de la racine *fw- « fort » avec suffixe causatif *j- ; ’adjectif
signifierait « qui rend fort » / « qui assure le salut » (pour un navire, par exemple). (*twe- ; formation
causative *twoj- ; tw > s, en ['occurrence th-oh- et non *soh- par dissimilation d’aspirée. On peut
également considérer que *tw- devient /s/ aussi bien que /th/ (stade intermédiaire sur un parcours tw > s)



; ainsi se comprendrait le nom de la cuirasse en grec, Ompa& (< *two-r- : I’objet qui protége, qui assure le

salut) ; dans 0dpot, o serait la trace de /w/ ; lire donc *thwor-). D oul : il est probable que primitivement

000¢ au sens de « qui assure le salut » / « qui rend fort » s écrivait 0wog.
L’hypothése permet de résoudre le mystere de I’étymologie de 0 au sens de « briller » : le verbe peut

se rattacher a la famille de *twj- / twej-, s’étant arrété a *thwej-, puis ayant évolué jusqu’a *sej-j-g (« étre
agité de secousses » / « étinceler » / « secouer »). Le verbe ne signifie donc pas « briller » au sens général,
mais « étinceler » ; « luire ». OcdvTv 0d0vTMV, ce sont des « dents luisantes ».

40 :1odt' émitéAAopan ; sur un radical *fel-, signifiant « peser » / « soulever un objet qui pése sur les
épaules », « soulever » (un astre) au-dessus de 1’horizon, le verbe peut étre employé dans un sens
métaphorique pour dire que celui qui parle « pése sur les mots », « insiste », au moyen « s’engage avec
force dans son propos ». Alkinoos insiste sur le fait que c’est lui qui assume toute la responsabilité des
préparatifs du navire qui sera chargé de transporter son hote.

40-42 : ovtop ol GAAoL* / oxnrrobyotl PaciAfies €ud Tpoc dopota kaAd* / Epxecd'. « Vous, les
autres rois... » : fagon pour Alkinoos de reconnaitre que les douze basileis qui 1’accompagnent sont ses
égaux ; il doit ménager leur susceptibilité ; pour cela il les invite a sa table afin qu’ensemble « ils traitent
comme un allié » 1’étranger ou « ils nouent une alliance avec 1’étranger ». Les détenteursg du sceptre sont
invités a aller npog douoto koAl ; je fais ici ’hypothése d’une métalepse et suppose que la formule est
mise pour : éud npog dopato koAdg Epxecbe. « Si je vous invite en mon palais, ¢’est « en tout bien tout
honneur ». 43 : Belov* &o1d0v : I’adjectif Ogioc pose des problémes d’interprétation ; notamment le fait que

le chevrier Melanthios qualifie, au chant 17, Ulysse déguisé de « Oioc », alors qu’il n’a que mépris pour le
mendiant, invite a supposer, dans le contexte, le sens de « fantomatique » / « fantomal ». Pour un acde,
toutefois, le sens de « divin » (« inspiré par une divinité », la Muse) convient parfaitement.

Pour @¢iog au sens de « fantomal » / « fantomatique » voir I’explication, chant 1, vers 65. « Comment
pourrais-je oublier Odusseus, dit Zeus, (méme s’il est réduit) a I’état de fantome ! »

56 : les jeunes ont accompli leur premicére tache ; ils se dirigent vers la demeure Alxcivooto Soippovoc.
Aoitepovog / Soilppov : je rattache le premier membre du composé & la famille de Sofjvou, « s’instruire ».
Le composé peut étre rattaché a une autre racine, comportant 1’idée de combat. Voir Chantraine, DELG,
s.u. Je suppose entre Soit / d7tog et latin dirus (« sinistre » ; « qui inspire 1’épouvante ») un lien (sans rapport
avec la racine *dew-, comportant I’idée de « redouter » qq. ch.). Je retiens, pour le contexte, les deux sens
de I’adjectif : Alkinoos se rend a 1I’Assemblée « dans I’intention de s’instruire en inspirant de I’épouvante
», chez son hoéte. Pour cela, il demande a son aéde de ’aide ; I’effet du chant de Démodokos ne sera pas
tout & fait celui que le roi attendait.

(*** dN1og dériverait de *dej-j-, issu de *jd-.

Je fais ’hypothése que *dj- provient d’une racine *jd-, sur laquelle sont formés, en grec, oidecBou
ainsi que A1dng et “I80g, qui signifierait donc « I’effrayant » et non le « visible » (au loin).)

Un premier chant (dans le megaron) : Métis contre Ménis

L’aéde est donc invité a chanter pendant que 1’on mange (73-95) :

[...] &p' &Fo1d0OV dviikev dFe1déueva KAEER avop@v,

olunc*, tfic 107" Apo KAEFOG 0VPOVOV EVPVV TKOVE,

velkog ‘Odvociog kot InAeidem AxiAfog, 75
¢ mote dnploovto* Bedv* év douti Badeln

¢kndylows' Fenéhesoiy, paval &' dvdpdv



Ayopéuvov xoipe* voo, 6 T Gplotol Ayoidv

dprdomvto. O¢ Yap ol xphov pwbncato* ®olfog

AndALwv

[TvBo1 év NyaBen, 60" brépPn Adrivov 0vdoV 80
xPNOOUEVOG. TOTE Yap po KLATVOETO Tatog dpym Tpwot te
kol Aavaolot AtFog peyddov 1o fovAdc. tadt dp' dFo1dog
OFelde TePkALTOCH: 0dTOP ‘OOVEGEVS TOPPOPEOV UEYDL
PapFoc* ELaV yepol otifapiiot kak keQaAfic elpvooe,
kGAvye 8¢ kaAFo* TpocwTor 85 aideto yop Poinkog
o' 0@pOot ddkpua AetBav.

[...]

AAxivoog 8¢ pv oifog éneppdoat NS’ évomoev*

fuevog ayy' ovtob*, Bopd 8¢ 6TEVAYOVTOS BKOLGEV™. 95

73 :[.] dp' dFo1dov dviikev dreldéuevan kAEfeh’ dvdpdv : le vers est ’occasion de rappeler que le

digamma (/w/) doit étre restitué¢ dans tous les mots dont il est phonéme. Avant de signifier la « gloire », to
KAEFoG, T0 KAEReha (< *klewesa), évoque 1’action d’éclat, le bruit que 1’on fait autour d’une action d’éclat.
La notion n’est donc pas nécessairement positive, loin s’en faut quand il s’agit de « guerriers ».

74 : Pour la formation de oiun (psilose ionienne) sur une racine *seH;-, signifiant « lier », voir F.
Bader, e.g. (1989), I, note 35, p. 23. Elle-méme a spécialement traité de la racine du nom qui désigne la «
fable » (voir référence ci-dessus). Pour oiun je suggérerai plus loin une autre explication (« base d’élan »,
« motif »), qui rend compte de I’emploi, en contexte, d’un jeu étymologique entre le nom et le verbe &v-

Evat.

On notera que le « bruit » de I’ofun atteint le ciel au moment du chant de I’aéde. En revanche, pour Nagy

(Le meilleur des Achéens) le passage est paradigmatique du role de I’a¢de, garant de la tradition et de la
perpétuation du souvenir des hauts faits. Nagy ne peut déduire cette idée du passage que parce qu’il tient

pour quantité négligeable deux petits mots 161’ &po (« & ce moment-la, bien stir ») ! L’ importance d’un mot
ne se mesure pas a sa taille.
75 : IInkeldew AypiAfiog : je lis : TInAeidno Ayfiog = Akhi-lew-wos ; la terminaison du génitif o

s’articule, entre voyelles, comme un glide, en I’occurrence se prononce /w/. L’écriture [Tekeidew est un pur
artifice de grammairien. Partout —gw peut et doit se réécrire o, sauf en fin de vers ou il faut lui substituer

la terminaison attique du génitif, -ov.

76-77 : ic mote dnpicavto Bedv év douti Badein / ékndylois' Fenéheooy... Allusion probable a la
scéne de ’ambassade, dans I’/liade (chant 9) ; Voir, dans ce sens, K. Riiter (1969), pp. 250-5. Le critique
oppose la « Tapferkeit » d’Achille d’un c6té a la « Klugheit » d’Ulysse de I’autre, ajoutant toutefois que,
par I’emploi des noms propres, 1’aéde évoque 1’ensemble des composantes qui distinguent chacun des deux
personnages. Le chant de la querelle qui oppose Achille a Ulysse peut aussi étre considéré comme une
condensation de toutes les scénes de 1’ /liade évoquant le conflit d’ Achille avec ses alliés (chant 1, rivalité
entre Achille et Agamemnon ; chant 9, opposition entre Achille et Ulysse ; chant 19, dispute entre Achille
et Ulysse sur le theme de la nourriture). L’Eris, la rivalité, est entre le professionnel de la guerre et le
Conseiller. Cette querelle, Démodokos est le premier a en faire entendre le retentissement jusqu’a toute
[’étendue du ciel. 1l est le premier a prendre pour témoin 1’ Assemblée des dieux de I’Olympe. En vérité, en
faisant appel a son aéde, Alkinoos, sans le savoir sans doute, engage définitivement le procés des
professionnels de la guerre afin d’obtenir leur subordination définitive a I’instance de la délibération a
laquelle reviendra, seule, la compétence de décider.

Anpicavto Bedv : étant donné sa position dans la phrase 0g@v doit étre traité comme un complément de

verbe (dnpicavto) et non comme le complément du nom « festin » (« au cours du festin des dieux »). Ce



sont les dieux qui ont eu I'initiative (valeur du génitif) de la querelle ; ce sont eux qui sont les premiers
intéressés a une subordination de la fonction guerriére a la fonction de parole / juridique.
Le verbe dnpilecBar est un doublet sémantique du verbe €pilecOat (« rivaliser » / « lutter avec... pour

affirmer sa préséance sur un adversaire / rival »). L’étymologie de la famille £pi{ecOan est, dit-on, inconnue.

Le « mystere » découle de ce que 1’on ne tient pas compte de toutes les transformations possibles, dans les
différentes langues indo-européennes et spécialement en grec, de « yod » (/j/) a I’initial d’une racine. Il a

¢té montré que Sigpon est le méme verbe que fepon ; *ym est la racine qui signifie le « jumeau » en indo-
européen, en grec didumos < di-dimos par dissimilation de /i/. « Di- » de « di-dimos » ne signifie pas « deux
» ; elle est la forme du redoublement de la premiére syllabe de —dimos, qui ne signifie pas « double », mais
« issu d’une méme souche » ; /j/ s’est maintenu en iranien, est devenu *dim- en grec, donc, *ge-m- en latin
; I’aspiration est la trace de yod dans le nom d’Héra, par exemple.

« Regle » : yod initial

a- peut se maintenir (« Jahr » allemand) / sonorisation sous la forme « jumeau » en frangais)

b- peut s’amuir sans laisser de trace (&pic, forme ionienne et éolienne) ; c- admet I’allophone

/h/ (aspiration) (Héra) ; Hébé, Hermes.

d- Peut se renforcer, vers ’avant, par la dentale, d’ou dj-, évoluant soit vers une syllabe a pic vocalique
/i/ (di-), soit vers un phonéme consonantique complexe (dzj-) ;

e- Peut se renforcer, vers 1’arriére, par la vélaire sonore (latin gj- > g-) ; il en existe au moins une trace

en grec. Le nom grec de ’épeautre est (eiai (pluriel), dérivant d’une racine *jw- /jew- ; en grec, /j/
initial de la racine a évolué vers *dj- > dei- (Demétér = Mere Orge), dj- > dzj- (zewja > zej-ja) ;

mon hypothése est que le nom de 1’une des quatre tribus attiques, celles des Gelontes est un nom

composé de la racine *yew- > gjew- > gew- et d’une racine verbale —law- signifiant « couper /

faucher ». Ainsi les Gelontes sont les « coupeurs de 1’orge », « les moissonneurs ».

Nous ferons donc I’hypothése que eris / erizesthai est issu de *je-r- (« s’élancer / s’exciter
réciproquement en vue de la conquéte d’un objet / d’une fonction » ; « rivaliser »), que *je-r-, en grec, s’est
renforcé par la dentale (*dje-r-), devenant *dej-r-, écrit dnp-. Epédwm / épebilw appartiennent a la méme
famille.

77-78 : Favoa& &' avdpdv Ayopéuvev / xalpe* vow, 01’ dpiotol Axondv dnpidovto

Bérard traduit : « I’aéde choisit un épisode dont le renom montait alors jusqu’aux cieux : la querelle
d’Ulysse et d’Achille, leur dispute..., leurs terribles discours et la joie qu’en son cceur en ressentait ...
Agamemnon, car, voyant les deux rois Achéens en querelle, I’Atride repensait.... » (L ’Odyssée, poéme
homérique, tome II, p. 5). Dans le récit homérique, il n’est pas question de « deux rois » achéens, mais «
des meilleurs » parmi les Achéens, rois ou guerriers ; Agamemnon ne se réjouit pas au moment de la querelle
des deux hommes, mais §t' dprotor Axoadv dnprdwvro, « chaque fois que parmi Achéens les meilleurs se

querellaient... », car 'une de ces querelles serait a 1’origine d’un grand malheur (fléau), détour pour

I’achévement d’un plan de Zeus. [En raison de I’imparfait, je lis e (temporel) et non § te (causal).] Chaque
fois que des hommes importants de la troupe « se querellaient » (Snprdwvro, intensif a I'imparfait),
Agamemnon yaipe (imparfait) voe, faut-il entendre ?, « se réjouissait par son noos » (son intelligence de la

situation : la lecture « dans son noos » reléve quasiment du contresens). Xaipetv ne signifie pas « se réjouir

» purement et simplement, mais « user librement de quelque chose », « user de quelque chose comme faveur
/ comme d’une faveur ». Chaque fois que des « leaders » de la troupe « rivalisaient entre eux » et
prétendaient exercer son ascendant sur 1’autre, Agamemnon « usait » (de cette situation) « comme d’une
faveur » faite a son noos (pour son noos), pour son intelligence de la situation. Pour 1’auditoire qui a entendu
le récit du Retour d’Ulysse les premiéres fois et qui avait gardé le souvenir de 1’/liade, la formule recelait
une ironie : il y a bien eu une querelle qui a déclenché le processus de I’accomplissement du plan de Zeus,
c’est celle qui a opposé Agamemnon lui-méme a Achille ; pour comprendre sa portée, il aurait fallu
qu’Agamemnon se compte « parmi les meilleurs des Achéens », qu’il ne se mette pas au-dessus de toutes
les troupes et de tous leurs conducteurs. Chez les Achéens de I’Iliade, tous les « guides / conducteurs » ne
sont pas des medontes, des « Conseillers » qui participent de 1’instance de décision.



79 : ®¢ yap ol ypnov pvbncato* Goifoc AndOA@V
Il n’y a pas de raison de séparer ypdw > yprie de la famille de ypficOar ; xpri® signifie donc « offrir — a

un consultant — un recours / un moyen de se sortir d’une situation épineuseg » / « débloquer son vouloir »

par une formule oraculaire.

Apollon pvOsiton : il « laisse entendre » quelque chose, il ne le formule pas explicitement. Il n’a pas dit,
en I’occurrence, quelle querelle déclencherait le processus final de la guerre de Troie.

83 : aFo1dog dfeide mepdutoc* : Iepuchotog signifie sans conteste « dont le bruit se répand tout a
I’entour ». Un épisode des aventures racontées par Ulysse nous conduira a faire I’hypothése d’un
homophone, formé sur une racine signifiant « fermer », « clore » (cf. clue, cluse en frangais). Un chant
periklutos, ce peut donc €tre aussi un chant dont le sens est si savamment élaboré, de signifiants si
subtilement entrelacés, qu’il est « trés secret », « for-clos » ou, si le jeu était possible, « per-clus », du style
du « trobar clus ». Nous disons, d’un autre mot grec, « hermétique ». Le chant de Démodokos est a la fois
« retentissant » et « secret ». Son caractére « secret » est affirmé a 1’adresse de 1’auditoire de la narration
épique : ’adjectif fonctionne comme un commentaire de 1’énonciation et donc comme une invitation a
entendre des sous-entendus / un sous-entendu. A 1’adresse d’Alkinoos et d’Ulysse, le chant de Démodokos
comporte un avertissement : ne vous laissez pas aveugler par la représentation que vous vous faites de votre
position.

83-85 : advtap Odvooens / Topevpeov péya eaproc™ EAdV yepol otifapfiot / #ax ®eQUAfS eipvoae...
Ulysse porte, enveloppant les épaules et le sommet de la téte, un phar(w)os, ce que je traduirai par « chile
». Il le portera toute la journée, jusqu’au moment du banquet du soir, pour lequel il revétira (8, 465) une
tunique et un manteau, ¢’est-a-dire des vétements adaptés au voyage. Entre le lever du jour et le coucher du
soleil, Ulysse est dans un état transitoire de probation ; il porte un vétement (une longue tunique et un chale)
qui le laisse a la frontiecre du monde féminin et masculin. Cette indétermination se superpose a
I’indétermination de son identité éthigue. Une question est posée : quelle sorte d’individu est-il ? L initiation
se poursuit, ’homme nouveau n’est pas encore achevé. Il en est au moment de I’examen. Pour retourner
chez lui (en Ithaque / en Athique), il doit remplir un certain nombre de conditions, notamment
intellectuelles.

85 ndAvye 6& woAra* mpdowma- « Il recouvrit d’un voile la nudité de son visage » ? Il ne voulait pas

qu’on le voie pleurer. «Que rien ne trouble » ? « Sans souillure » ? « Nu» ? « Pur ». ITaig koAdg, serait-ce
un « enfant impubére » ? “Y8wp kardv, une eau pure ? OBpog kardg une « brise qui n’agite pas les eaux de
la mer » / « qui ne les ride pas » ? L’adjectif parait particulierement appropri¢ pour décrire le poli des
métaux (or, argent).

Enfin comment entendre la formule de Théognis (1, vers 16) :

Moboot koai Xdaprreg, kodpoat Atog, ai mote Kadpov (15)
£¢ yauov éBodoat kaAov deioat’ £€mog,

‘OTTL KOOV, @ihoV €0Ti TO &’ 0L KAAOV OV QiAov 0T,
10dT’ &mog aBavdtmy RO S18 cTopdTOVY

« Muses et Charites, filles de Zeus, vous qui, autrefois, présentes aux noces de Kadmos, avez bellement
chanté (= de fagon appropriée) une sentence : « Ce qui est kalon est facteur de dispositions amicales
(d’alliance), ce qui n’est pas kalon est répugnant (ne favorise pas les dispositions amicales / n’incline pas
aux alliances. » Cette parole nous est parvenue par la voie de bouches immortelles.

*Kalw- aurait-il quelque rapport avec « caluus » latin, dont le sens serait : « dont la peau est nue / lisse
»?

[...] =87-92 : les vers 87 a 92 (que j’ai mis entre crochets) n’offrent aucun intérét du point de vue du
sens ; ’enchainement des actions et la désignation des agents obéissent a une syntaxe textuelle fort lache
(par syntaxe textuelle, j’entends la liaison des propositions, notamment des sujets des verbes, au niveau
d’une unité textuelle, au-dessus de I'unité de phrase. Dans le cas présent, la syntaxe de la succession des
sujets n’est pas correcte. Le sujet d’un verbe n’est normalement pas exprimé — par un nom ou un substitut
du nom — lorsqu’il est le méme que le sujet de la proposition principale qui précéde. Telle est la regle qui,
ici, n’est pas respectée). Aux vers 93-94 1’aéde indique qu’Alkinoos est le seul a remarquer les pleurs
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d’Ulysse et a en comprendre la raison : celui dont il entend les soupirs, ¢’est Ulysse ; il enchaine : « Aussitot,
(le roi) dit au milieu des Phéaciens, amis de la rame... » (96) ; ce dernier s’adresse a eux pour les inviter au
spectacle des concours. Que 1’aéde ait chanté plusieurs épisodes, pendant lesquels Ulysse pleurait, que,
chaque fois que I’aé¢de achevait un épisode et s’arrétait, Ulysse ait tiré le chale devant son visage et qu’il ait
versé une libation de larmes aux dieux, tout cela contredit a ce qui est raconté d’Alkinoos et constitue un
ornement de golt douteux. L’interpolateur joue gratuitement avec un suffixe « typiquement » épique, non
moins « hoquetant » (-ox-) et avec une formule (dénag dueikdneAdov) dont il modifie la position dans le
vers (dans 'lliade, dugixdreldov occupe toujours les deux derniéres mesures). Les pleurs et libations
répétés d’Ulysse sont du gargarisme indigent, que j’imputerais volontiers, cette fois, a un « lettré »
alexandrin. Ou date-t-il de I’introduction des « ornements » dans la musique des cheeurs a la fin du Ve siécle
? Nous verrons qu’au chant 19, d’autres interpolations, qui permettent d’introduire 1’évocation de
Télémaque dans un dialogue a deux personnages, proceédent du méme gofit pour les fioritures.

94-95 : Adxivooc 8¢ v oifog émeppacat’ Nd' vomoev / fiuevog dyy' odtod, Papd 8¢ oteviyovTog
drovoev. Noéw ne signifie pas simplement « percevoir » (ce qui, en contexte, serait absurde) mais « avoir
Iintelligence de quelque chose a I’appui d’indices (ici, quelque détail physique — le roi examine
attentivement son voisin — et les soupirs)», donc « comprendre ». Alkinoos, en entendant les soupirs et en
observant attentivement son voisin, « comprend » que c’est bien « Ulysse » qui est assis a ses cotés. Il le
savait, puisque son épouse le lui avait expliqué. Simplement, quelque chose Iui confirme ce qu’il savait. Le
substitut du nom, pv, tient lieu d’un nom propre encore inexprimable pour le roi.

Sur le plan syntaxique, deux constructions sont possibles : soit nous faisons de fjpevog dyy' avtod un
groupe du participe en apposition au sujet, a fonction explicative : « étant donné qu’il (lui, le roi) était assis

a ses cOtés », il avait eu la possibilité de bien I’examiner et il I’avait deviné (dvonoev), « puisqu’il I’avait
entendu soupirer ».
Je soupconne que la legon primitive du texte €tait fjuevov dyy’ avtod ; le sens serait : « Seul Alkinoos,

a I’écart (des autres basileis) I’avait bien examiné ; 1a méme il avait compris que c¢’était bien lui (uv =
Ulysse) qui €tait assis a ses cOtés ; ne 1’avait-il pas également entendu soupirer ? » Il faudrait disposer d’un
manuscrit du VI® siécle pour vérifier I’existence de la lecon. Il suffira donc de ’adopter pour la légitimer,
et rendre précisément compte de la syntaxe homérique.

« De profonds soupirs » (vers 95)

C’est un comportement et de profonds soupirs qui permettent au roi de « comprendre » qui est son hote.
Par ses soupirs, ce dernier lui signifie quelque chose, que I’aéde communique a son auditoire en usant d’une
formule marquée. Bopb otevdywv apparait, dans 1’Iliade, dans les contextes suivants (six occurrences) :

1, 364 : Thétis arrive auprés d’Achille, qui s’estime 1ésé par la décision d’Agamemnon et a besoin de
1’aide de Zeus pour parvenir a ses fins ;

4, 153 : Agamemnon prend la parole en présence de Ménélas blessé ;

9, 16 : Agamemnon introduit la discussion sur le désastre dont il est la cause et les mesures qu’il faut
prendre ;

16, 20 : Patrocle tente d’apitoyer Achille sur la situation désespérée des Achéens ; 1’acde précise : c’est
la le début de ses malheurs ;

18, 70 : Thétis arrive aupres de son fils qui a subi une nouvelle insulte (le vol de ses armes divines) ;

23, 60 : Achille se roule sur le sable de la plage, prés du cadavre de Patrocle (est-ce que Zeus enfin
I’entendra ?) ;

Dans I’Odyssée, il y a une seconde occurrence (8, 534), celle du récit de la ruse du cheval ; les soupirs
sont encore destinés a Alkinoos, qui invite alors Ulysse a donner son nom. A 1’adresse du roi, ils comportent
un message : « Quand vas-tu te décider a tenir ta promesse ? ». Dans /’lliade, la formule apparait aux
moments stratégiques de la colére d’Achille et de ses conséquences : la premiére fois, & 1’occasion de la
rencontre avec la mére pour lui demander d’intercéder auprés de Zeus pour favoriser I’accomplissement de
la promesse que, lui, Achille, a faite (il ne reviendra pas au combat avant qu’Agamemnon ne soit réduit a
I’impuissance). La blessure de Ménélas (un avertissement devant des conséquences plus graves de la «
colére » d’Achille), introduit un doute dans I’esprit d’Agamemnon qui a engagé la bataille : le songe envoyé
par Zeus lui promettait-il viraiment la victoire ? Agamemnon comprend I’erreur qu’il a commise, confirmée,



plus tard, par la perspective de la défaite, a la fin de la premiére journée de la bataille. Alors, entre dépit et
regret, il accepte d’envoyer des émissaires aupres d’Achille, qui refuse toute composition parce qu’il attend
la réalisation d’une promesse que Zeus n’a pas pu ne pas faire a Thétis, autrement elle le lui aurait fait
savoir. Au moment ou Patrocle vient lui demander de 1’envoyer au combat a sa place, Achille, encore une
fois, « pousse un profond soupir » : Zeus est en train de réaliser sa promesse (il favorise la victoire des
Troyens), mais il est tout de méme trop lent pour I’exécuter ! Pourquoi ne pas forcer I’issue souhaitée ? La
tentative se retourne contre Achille : Patrocle a été la cause indirecte de la perte de ses armes divines. Le
Myrmidon fait & nouveau appel a sa mére, devant qui il « pousse un profond soupir », chargé d’un fort
agacement, au moment de son arrivée : « Cette fois, il faudra bien que Zeus satisfasse 2 ma demande ». La
veille des funérailles, dans la nuit, Achille une derniére fois, exprime son impatience.

Dans I’lliade, roi et guerrier soupirent, le premier au moment ou il découvre qu’il a pris pour une
promesse de victoire ce qui n’en était pas une, le second dans I’attente désespérante de la réalisation d’une
promesse faite a sa mere, qui avait cru ingénument que Zeus viendrait au-devant des désirs de son fils. Dans

les deux cas, la promesse de Zeus recéle une ruse, ou plus précisément, une metis, un stratagéme qui
permettra au souverain des dieux de donner une legon aussi bien a un roi qu’a un guerrier, tous deux relevant
de la sphere de compétence de Poséidon, le maitre des chevaux, a un moment toutefois ou ces derniers sont
«mis en touche ». (Les chars ne servent plus qu’a transporter les grands seigneurs sur le champ de bataille.)

A c6té d’un roi qui, poussé a cela par son orgueil de caste, lui a fait une promesse avant de connaitre
son identité, Ulysse « pousse un profond soupir », signe, certes, de son impatience. En méme temps, il émet
un message complexe. L’aéde vient de remettre en mémoire de tous les Conseillers présents, du roi et

d’Ulysse le complexe autour duquel a cristallisé la matiére de 1’ /liade, la lutte entre la ménjs d’Achille — sa
poursuite obstinée d’un objet qu’il réclame comme sa part 1égitime, la fonction de « roi qui décide en

derniere instance », parce qu’au combat, en dernicre instance, la victoire dépend de lui — et la metis, de
Zeus, que seul Ulysse avait su comprendre, dés la fin de la premicre journée de combat, grace a sa
perspicacité et & son intelligence de la situation (a son noos). Ulysse use de son intelligence pour combiner
des ruses a la fagon dont Zeus le fait, par mesure de prudence. En entendant son voisin soupirer, Alkinoos
comprend que celui-ci I’informe qu’il sait bien ce que signifient les soupirs dans 1’/liade, parce qu’il est cet
Ulysse qui, « un jour, s’est disputé avec Achille », en tentant de faire piéce a sa demande exorbitante de
satisfaction. Si maintenant, c’est lui, Ulysse, qui soupire, et non plus ni le roi, ni le grand seigneur de la
guerre, c’est qu’il lui revient a lui désormais d’exprimer son impatience : « Toi, roi Alkinoos, est-ce que tu
n’as pas encore compris que je suis I’enjeu d’une rivalité entre Zeus et Poséidon, que I’issue du conflit ne

fait pas de doute, ce sera le triomphe de Zeus sur Poséidon, grace a sa métis, qui lui permettra de circonvenir

la meénis du dieu qui croit encore détenir la souveraineté de la force. Est-ce que tu n’as pas tous les éléments
qui te permettent de remplir ta promesse sans attendre ? » Or c’est au tour du roi de renvoyer au cachottier
la monnaie de sa picce ; il a différé de lui révéler son identité ; il se garde encore de déclarer ouvertement
son nom. Qu’il patiente donc, lui aussi ; Alkinoos accomplira sa promesse quand il lui semblera bon de le
faire. Le roi, ¢’est lui !

Au chant 19, Ulysse, déguisé en mendiant, répétera la méme stratégie envers son épouse ; quelque
insistance qu’elle mette a lui demander un nom, il refusera de répondre a sa demande. Pénélope retournera
plus tard la relation en sa faveur : c’est elle qui exercera la patience d’Ulysse en faisant mine de ne pas le
reconnaitre. La répétition du schéma attire d’une autre fagon (voir le prologue) notre attention d’auditeur
sur I’importance du nom Odusseus. Je ne suivrai pas toutefois Peradotto (1990) dans I’interprétation de ce
fait ; je n’y verrai pas un reflet de la polyvalence, opposée a la monovalence du personnage et du nom dans
I’épopée, des mythes, dont les significations varient selon les contextes narratifs. J’y verrai ’indice d ‘une
transformation de contenu au cours du récit, reflet d’une transformation de la personne dans le cours de
son existence : au terme du parcours, Pénélope détient le secret de ce que recouvre de plus propre le nom
de son époux, redevenu [’autre homme qu’il était avant qu’il ne la quitte.

Achille est une figure héroique, remplissant « idéalement », voire « caricaturalement » une fonction,
Ulysse n’est pas une figure héroique, moins personnage que personne disposant d’une intériorité en retrait
des masques. Un nom dit a la fois la diversité des apparences et I’unité de la personne.

Le premier chant de Démodokos, de sens « verrouillé », adressé en vérité a trois destinataires (le roi,
son hote et le public de I’épopée), permet a un roi de confirmer ce qu’il soupconnait, I’identité de son hote,



a son hote, de signifier au roi qu’il évalue mal la facon dont il a réussi a obtenir la promesse d’un navire, au
public, que I’impatience d’Ulysse est le signe qu’il n’a pas liquidé en lui toute démesure achilléenne.
Le roi ne se départira pas du plan qu’il s’est fixé : il prendra sa revanche en montrant qu’il ne manque

pas, lui non plus, de metis.

Les concours et le chant public de Démodokos : noblesse de la
métis

8, 100-103
viv 8' éEéABmpev kol aEOAmV TelpnBduev* naviwy,
174 Yot ~ 5 7 ® T 7 ”
¢ x' 6 Eglvog évionn* olot ilotov oikade
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100 : IMepnOdpev : « Soumettons-nous tous a I’épreuve des jeux ». En réalité, celui qui est soumis a
I’épreuve des jeux, c’est 1’étranger. Le roi atténue 1’injonction a laquelle il soumet son hote en faisant
comme les jeunes Phéaciens se soumettaient, eux aussi, a I’épreuve ; le roi subira ironiquement le
retournement de son assurance : avec certitude, les Phéaciens ne I’emportent sur les autres « athlétes » — les
aristocrates de 1a et d’ailleurs — que dans I’art de la danse ! Du moins 1’étranger leur donnera une lecon de
« lancer du disque », le jeu futile, par excellence, d’une classe de loisir !

101 : &viomn : le contexte permet de déduire clairement un sens, du moins, de *en-si-skw™ > *en-hi-sp
: « rapporter un spectacle dont on a été témoin », ou « rapporter un propos entendu », d’ou « sagen », «
raconter ». Dans cette organisation de la parole, celui qui parle n’en est pas la source. Revenons au début
de I’Odyssée : "Avopa. pot €vvene, Moboa... « Pour moi / par moi, re-dis, Muse, le faiseur d’exploit / le

guerrier / le marin /... » La source du dire, c’est I’anér polutropos lui-méme.

Alkinoos, sous des apparences bienveillantes, est passablement retors : 1’étranger ne pourra rapporter a
ses alliés ce dont il aura été témoin que s’il aura su leur « filer entre les doigts », que s’il aura su les «
prendre de vitesse ».

115 : La cour se déplace vers le « stade » ou un héraut conduit également Démodokos. Les concurrents
se présentent ; I’a¢de énumeére une suite de noms qui évoquent la vie maritime, auxquels il associe, pour les
mettre en évidence, Euryale, « égal a Arées, fléau des mortels » (115), et, en tout premier lieu, Laodamas, le
fils d’ Alkinoos. Les deux personnages forment couple et en méme temps s’opposent. Euryale évoque, sous
son nom, Poséidon, « protecteur de la mer » (ou de ’aire a battre le grain ?). Il appartient a la classe des
guerriers, il est fils d’un Naubolideés, soit de « Celui qui jette I’ancre », soit de « Celui qui fait couler le
navire ». Etant donné la qualification précédente, le second sens est le plus probable. Euryale est une figure
a la fois de Poséidon et d’Achille. Laodamas, fils dudpov d’Alkinoos dubdpovog (inébranlable / impulsif),
est devenu un therapon de Zeus, d’impulsif, inébranlable. Il est une figure d’Ulysse. Plutot que « Celui qui
dompte la troupe en arme », je suggérerai que son nom évoque « Celui qui installe a demeure la troupe en
quéte de butin », celui qui conduit une expédition en quéte de terres nouvelles et réussit & occuper un
territoire. Laodamas représente une qualité de Poséidon déplacée du coté de Zeus. Telle est la fonction
d’Ulysse dans I’ensemble de 1’Odyssée : transférer a Zeus des qualités (de 1’aristocratie équestre) qui
ressortissent traditionnellement a la spheére de compétence de Poséidon. Au terme des épreuves (des jeux),

I’étranger réussira a faire du therapon de Poséidon, Euryale, son propre allié.
Le défi de Laodamas et d’Euryale (8, 131-185) :

Laodamas propose d’examiner si I’étranger a une idée des jeux (0i6é) et si méme il en a été instruit (tg

xoi deddmxe). Euryale invite le fils d’Alkinoos a aller défier a voix haute I’étranger : méppade pdbov. «
Fais-lui entendre a voix haute (de telle sorte qu’il percoive ce que tu dis) ce que tu viens de nous dire sur le



ton de la confidence (uov) ». Dans son défi, Laodamas laisse clairement entendre a I’étranger que le

cortege d’un navire lui sera accordé s’il réussit les épreuves (a faire la preuve de son appartenance a la
classe des aristocrates, et non a celle des « marins et marchands », truqueurs, trompeurs, fourbes, préts a

toutes les ruses pour obtenir des gains). C’est un Ulysse polumeétis — sur ses gardes, « fort avisé et fort
prudent » — qui lui répond arguant de son état pour décliner I’invitation, mais ainsi provoque Euryale, qui
explique son refus de participer aux jeux parce qu’il n’est qu’un vulgaire marchand. A I’insulte, Ulysse
polumetis répond — autrement dit, Ulysse savait que son refus provoquerait des insultes — : Euryale, il te
manque 1’art de la parole en public ; les dieux n’accordent pas toutes les faveurs a un méme homme (voir
166-177) :
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166 : 00 ®0AFOV EFeumeg : « tu n’as pas bien parlé ». Si I’on veut bien retenir la suggestion que je faisais

plus haut, que xaArdg est formé sur une racine *cal-w- signifiant « lisse / sans aspérités / sans difformité /
sans rebut », « parler kalwon », c’est parler sans introduire dans la parole aucun corps étranger, ¢’est-a-dire
aucun déchet, aucun ¢lément étranger a la parole, qui la ternirait telle une loupe dans une pierre précieuse.
atacOdA avopl FEFoas : « tu te fais assimiler a un professionnel de la guerre / a un gaillard plein
d’arrogance » (« qui en veut toujours plus » !).

167-168 : 00 wavteoot Ogol yapipevio 61d0dotv / dvdpdoty, obte guiy ot dp epévas odT' dyopnTiv.
Selon le contexte, pour les dieux, mdvtecot yapipevta dd6vat, ce serait donner « prestance du corps »
(phué), « maitrise intellectuelle / réflexion » (phrenes) et « art de la parole en assemblée ». Les yapipevta,
ce sont, en I’occurrence, trois qualités qui suscitent, dans un auditoire, de 1’agrément, une approbation sans
envie ni jalousie, mais faite de pure admiration lorsque les trois qualités sont rassemblées en un seul
individu. Voir plus loin ce qui est dit de Iui lorsqu’il traverse la ville pour aller dans le wastu (ou se situe la
salle de délibération). Le compliment est un clair rappel de celui que faisait Athéna de la reine (chant 7) :
parmi les Phéaciens, Arété est celle qui correspond idéalement a ce portrait. La maitrise de soi, sa capacité
de contrdler ses impulsions qui lui feraient tenir des propos intempestifs, est son plus bel ornement.

170 : Bsdc popenyv Fémesot otépst (180c dxdvotépw) : (pour celui qui est de médiocre figure /
apparence), un dieu « couronne sa ‘forme’ », compense ce défaut « par un (art de) la parole » ; ce dernier

lui fait comme une couronne qui I’inscrit a ’intérieur d’une ‘belle forme’ (morphé). Bien parler transfigure
un individu. A en croire 1’anecdote, il semble que Pisistrate (& en croire également un nom qui lui est
probablement venu de sa période d’initiation éphébique) était un orateur capable de fasciner son auditoire
par la magie du verbe.

171-172 : 6 &' do@orémg dyopevel / aidol pethyin : la parole du bon orateur est fluide (il parle sans
trébucher), et, ce qui est plus important, aidol petkyin, « par une pudeur apaisante ». Exprimé en sens
contraire, I’orateur « impudique » est celui qui excite les rancceurs ou les ressentiments (les aigreurs) de son

auditoire en dépeignant des tableaux pleins d’effroi. 4jdos s’interpréte dans le sens de « crainte respectueuse

», de mouvement de recul devant ce qui provoque de I’effroi : elle est le contraire de I’impudence. Malgré
les incertitudes de Chantraine (DELG, sous meilia), I’adjectif meilikhos peut se rattacher a la racine du nom



qui désigne le « miel », a condition de restituer une racine *mel-j-, pour expliquer la géminée en latin
(mellis) et dans certains témoignages dialectaux grecs (*mell- / meil- < melj-). Le bon orateur n’est pas celui
qui enflamme les passions agressives, mais les apaise et les emplit d’une crainte respectucuse. Toute
démagogie est impudique.

177 : voov d' amopdAdg €oat... 1l parait que, pour expliquer le sens de dmoemdAt0¢, il faut écarter PjAog
(trompeur) et fallo latin (tromper / échapper a...). J. Puhvel (voir Ch. de Lamberterie, supplément au DELG,
sous PAGPn / Prémto) a proposé de dériver Pham- d’une racine *g"/-k"-, attestée en hittite au sens de «
damaged, harmful, compromise ». Latin fal-I- peut étre dérivé de *d"- < *g"-. Les deux sens du verbe latin,
« tromper » et « échapper a » peuvent remonter, selon Ernout-Meillet, au sens primitif de « cacher / étre
caché ». Une autre explication est possible : une feinte est aussi une tromperie non par ce qu’elle cache mais
par ce qu’elle montre. En grec, aussi bien fAdntm que cpdAim signifient « faire trébucher » (en entravant

un mouvement). On suppose que cpdAio appartient a une famille signifiant « fendre » (spalten allemand).

Or ce pourrait étre un terme descriptif du domaine de la lutte. A la lutte, I’'une des ruses les plus efficaces
consiste, pour un lutteur, a « se fendre » sur une jambe (faire semblant de trébucher) pour allonger 1’autre
et « entraver » le mouvement de son adversaire par un croc-en-jambe. A la base du geste, il y a une « feinte
» ou encore une « tromperie ». Euripide, fragments 996

GUULIKTOV E100C KamopdAov Tpépog / tépag (in Plutarque)
Odyssée : 5, 182 /8, 177/ 11,249 / 14, 212 Nicandre, 524

g0t &ml wAevovTa Tpaf] Baddv OAkOV Exidvig

10V avikpoivov otopimv T’ Aro@mdAlov dodua

Oppien, Cynegetika, 3, 447

dapdantel T€ Yévouootv EMocopévny Ekatepbe, Kol

vékuv aTiK’ ENK’ ATOQ®MAIOV EKTTVOLGOV

mevkedavov Bavatolo eilov, Lapevi] yorov, i6v.

Philetas, fragm. 10

O L 16 €€ OpEMV ATOPAOAIOG AyPOLDTNG

aipnoet kKA0pny, aipopevoc pLakéAnv:

Apollonios, Sophiste, Lexicon homericon

dmopmMo. dmaidevto: o yap S1800KAAETD POAEOVS AEYOVGLY, 010V TOAEOVS, GTTd TOD

ocuvnbmg &ig aVTO PoLTaY

11 existe plusieurs familles de mots indo-européens avec ou sans /s/ initial, entre différentes langues, a
I’intérieur d’'une méme langue. On peut donc poser une alternance *g"- /sg"- ; sg"- > hgw- > bh-w- et non
b-(w). Blhom- dérive incontestablement de g"[-k"- (g"- > b- ; k¥ > p-). Seule la présence de /s/ a I’initiale
permet d’expliquer la transformation sg"- > bh- > (v-), dans gfjlog comme seule la présence de /w/ permet
d’expliquer I’écriture v : *sg"/- > hg-w > bhew-I- > bhei-I- (ew + consonne > ei + consonne), écrit en-A-.
La dérivation de amo@mdAiog est analogue, si ce n’est que cet adjectif composé est formé sur un théme en -

o- en raison de sa valeur causative : apo-sg”[-j- < apo-bh-w[-j- > apo-bhowl- > apo-bhoj-lj- : « qui est
entravé » dans sa tentative de se saisir d’un noos (d’une bonne intelligence de la situation), « qui manque
de jugeote ».

Toutefois, en suivant la méme démarche, il est possible de recourir a une autre dérivation étymologique.
Il existe, en grec, deux mots, yoAedg / oieds (et méme nwAedg, selon un témoignage d’Apollonios in
Lexicon homericon : Amo@®M0. Araidevto: o Yop S18acKUAETD POAEOVS AEYOLGLY, 010V TOAEOVC,
amo tod cvvnbmg €ig AT POLTAV) qui signifient « la taniére », le refuge d’un animal (ours, renard,

serpent). Le sens de ces mots a une correspondance dans srfiloiov, « la caverne ». Nous pouvons donc
poser une racine *sgw-I- ;/ gw-I- ; sgw- > skw- > spew- ou sgw-I > hgw-l > bhow-I- > bhoil- ; ou bien


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html

encore gw-I > gow-I > goil- ; xoilog grec, cavus < couus latin pourraient appartenir 4 la méme racine *sg-
w- > k-w avec laryngale H3, d’ou /o/ en grec. Le grec montre que w de gw- peut se maintenir purement et
simplement (gowleos) de méme que celui de sgw- >hg-w > bh-w-I-. La bilabiale /w/ induit la transformation
dentale ou labiale de la velaire /g/, mais, au cours de la transformation, ne disparait pas nécessairement ;

elle peut se maintenir. Si amopdAiog appartient a cette suite, il signifie « qui s’écarte d’un trou d’ombre »,

par frayeur de la béte sauvage qui I’habite. Or les rares occurrences extra-homériques, et méme celles de
I’Odyssée, invitent a rattacher I’adjectif a cette famille de mots.

Euripide, fragments 996 : GOUUIKTOV £100C Kamo@®AoV Tpépog / tépag (in Plutarque). Tel est le
trait caractéristique par lequel Euripide désigne le Minotaure : dire cette « créature » ou ce «
monstre » « repoussant » (qui fait fuir loin de sa tanicre, le labyrinthe) parait plus pertinent que
de le dire « trompeur ».

Quand Nicandre, 524, €0t émi poAgvovia Tpagf Paddv OAkdv &xidvng / dv dvikpoivov ctopiov T’
amopdAov dobua et Oppien, Cynegetika, 3, 447 : dapdantel 1€ Yévoooty EMccopévny Ekdtepbs, / Kol vékuv
avTiK’ €Nk’ dmopdAlov Ekmthovcay / mevkedavov Bavatoto eilov, (auevii xohov, i6v qualifient tous deux
de ce méme adjectif « le poison » d’une vipére, ils attribuent a I’adjectif la méme connotation de ce qui est
« repoussant » ou de ce qui fait « horreur » et provoque la fuite. L’adjectif est attesté dans un fragment de
Philetas (fragm. 10) : O pé tig €€ 0péwv AmoedAL0G dypord ™G / aiprioel KANBpNV, aipduevog HoKEANY. «
Aucun de ces rustres venus des montagnes ne me fera fuir pour m’enlever ne serait ce qu'un aulne en se
servant de ma pioche... » Regardons du c6té de I’Odyssée :

5,182 - 1} 81 dMtpdc v’ éooi kol 0Ok dmopdMa gidMG... Propos scandalisé de Calypso a Ulysse qui lui
demande un serment. Pour oser une telle demande a une déesse qui lui offre de 1’aider a retourner dans sa
patrie et, ainsi, renonce a le retenir pour en faire son époux, il faut qu’il « ne sache pas reconnaitre ce que
cache I’ombre d’une caverne ».

8, 177 est ’occurrence que je discute : voov &’ dmopmdMAg éoot ; « Ta figure est admirable, dirait Ulysse
a Euryale, mais « en présence du noos (de I’intelligence de la situation), tu te détournes avec épouvante ! »
L’intelligence te fait prendre la fuite !

11, 249 : « Tu enfanteras des enfants splendides, dit Poséidon a Tyro, €nel 00K dmo@®AL0l €0V, « car
le gite des dieux / la couche des dieux ne provoquent pas 1’épouvante. »

14, 212 offre I’occurrence la plus probante : fiyoyounv 8¢ yovoika moAvkAnpev avOpdrwv / givex’ Eufic
dpetiic. &nel 0Ok dmopdA0g o/ 008E puyontorepoc. Le mendiant étoffe son identité crétoise devant Eumée
: « Je pris femme dans le milieu des hommes détenteurs de nombreux lots de terre, a cause de ma valeur.

Car je n’étais pas homme a m’épouvanter ni a fuir la guerre. »
***0Ou métaphore : « qui fait tomber les feuilles » / « qui rend stérile » / « mortifere » ?

Ulysse conclut (179-185) :

€ym o' oV VI €O v,

®¢ o0 ye pobeion*, AL &v TpmdTolcty oim
gupevat, Sop

vV &' Exopon XoxOTNTL ®ol BAYEGL TOALA YOp ETANV, AVOPOV TE TTOAEUOVS

(4

fPn* te menoifea™ yepoi ' éufiot. Lire : T°énenoibea (temps passé)

dheyevd te xopata meipovE. dALA xai Oc, xoxd ToAld Taddv, Telpicop’
€0 V- Bupodaxnc yop pdboc* - EndTpuvag O e EImMV. »
179 :vijic 4é0Lov : ignorant des jeux. Fait difficulté la premiére syllabe, longue, vn-, que I’on explique

par une analogie avec d’autres initiales de sens négatif (vn-peptng) ; C. de Lamberterie (supplément au

DELG, s.u.) fait ’hypothése d’une laryngale initiale *Hweid-, pour expliquer I’allongement ¢ — 1. Les
laryngales ont ceci de sympathique que, inapparentes en toutes positions, n’ayant laissé pour trace que

I’allongement d’une voyelle (¢ / o / 0), elles offrent un moyen trés commode de trancher une difficulté sans



la résoudre. L’hypothése laryngaliste fait obstacle a la formulation d’autres hypothéses, notamment a
I’hypothése graphique. J’attends toujours que 1’on me prouve que dans /I. 13, 707, ieuéve katd OAko,
I’écriture @Axa n’est pas mise pour Féixa (wolka = hwolka, analogue de latin sulcus). Nous supposerons

donc, en I’occurrence, une écriture 1 pour ew, et restituerons ne-wid-s > newijs > new-wis (métathese de
quantité syllabique, selon la régle, en diction homérique, que la quantité du mot est constante ; si une syllabe
est abrégée, la syllabe précédente, par exemple, est allongée ; a un iambe se substitue nécessairement un
trochée. L’allongement de la premiére syllabe est obtenu par gémination (fermeture de la syllabe) et non
par allongement de la voyelle, qui, si elle est bréve par nature, ne peut pas changer de quantité. S’il y a des
allongements dans la diction homérique, ils sont syllabiques, jamais vocaliques. Si la premiére syllabe de

iétnc est tantot bréve, tantot longue, c’est qu’elle s’articule soit 4ji-ke-té-s (syllabe ouverte breve), soit hij-

ke-tés (syllabe fermée).

180 : ¢ oV ye pubeion ; pobéopat s’oppose a peumelv (« parler a voix haute et intelligible ») ; il désigne
tout le champ de la parole allant du remuement des lévres pendant que quelqu’un se fait des réflexions,
¢élabore un plan d’action, jusqu’au ton de la conversation privée en passant par la parole comportant un
sous-entendu, 1’insinuation. Tel est le sens que je retiens pour cette occurrence ; « je ne suis pas ignorant
des jeux, comme tu I’insinues » (dans ton propos). Plus bas, Qupodaxr|g yap pdbos se traduira donce : « Ton
insinuation est comme un coup de dent (qui fait réagir) ! »

181 : dpp' fifn* te memoibea* yepoi t' ufjot ; « lorsque je me fiais a la vigueur juvénile de mes mains
» (hendiadys : ipn 1€ xepoit éufioy) ; la forme du parfait ne peut étre qu’au temps passé (Ulysse n’est plus
jeune) ; il vaut donc mieux lire t’ énenoidsa, conformément a la terminaison.

Je dérive 1ifn, a ’appui de ’aspiration, ici allophone de /j/, de *jég-w- > *jég"- > *jéb- ou *jev- ; il est
probable que la racine indo-européenne était de la forme *jw- élargissement -g- (cf. jung allemand) ou —w-
(iuuenis latin) ; le grec aurait travaillé avec les deux élargissements jew-g-w- ; jew-g-w > jej-b La racine

*jw- est celle que I’on trouve dans grec *ajw-4-n.

183 : moAkd yhp ETAnv / &vBpdv T mToAépoVG GAeyewd TE nOpata TEipov... « Car j’ai soutenu de
nombreux assauts tandis que je traversais les tournois des guerriers et les douleurs des houles... ». La
valeur d’Ulysse est son endurance, qui I’a rendu capable de surmonter tous les assauts de la guerre et de la
mer. Son audace I’a conduit jusqu’a I’extréme possibilité qu’offre la guerre, les pleins pouvoirs. En aspirant
a la tyrannie (nous le découvrirons bientot), il a transgressé la limite de ce qui lui était permis et de ce qui
est permis a un professionnel de la guerre (a tout homme). Les épreuves de la mer sont expiatoires : il les a
désormais subies jusqu’au bout, jusqu’a ce terme ou il a liquidé en lui la démesure du guerrier. Cela ne
signifie pas qu’il a renoncé a toute position souveraine. Il a acquis la résistance qui lui permettra de soutenir
la demande qui lui sera faite, de renoncer a la royauté.

Pour démontrer sa valeur, Ulysse s’est emparé d’un disque, qu’il lance bien au-dela de la distance a
laquelle les Phéaciens ont lancé un disque moins épais que le sien. Sous le déguisement d’un juge des
concours, Athéna « homologue » sa performance (199-200) :

®¢ pdro, yHnoev 6¢ moAdTAaS dlog Odvcoeie, yaipwv

obvey' Etaipov évnéa Aedoc' &v aydvi.

« Ainsi dit-elle. Le divin Ulysse, le fort endurant, tressaillit de plaisir soulagé de voir, en pleine lumiére,
qu’un compagnon lui venait en aide dans 1’assemblée des jeux ».

Pour énnetavdc, A. Blanc a proposé une nouvelle étymologie (HS 118, 2005, 130-144) (mais voir
critique plus haut) ; il apparente 1’adjectif a la base *HEwH- / HuH- ; sur cette base, en védique et en
avestique, existent des verbes qui signifient « aider, favoriser ». Le centre organisateur de la notion est donc
celui d’ « aide », d” « utilité ». Si ’on tient compte de la valeur du préfixe €nt, énnetovdg signifie « qui est
plus qu’utile », donc, en effet, « surabondant ». Il y a, sur la table du roi de Phéacie, de la nourriture, plus
qu’il n’en faut pour ses invités. Je pense que la racine mise en évidence n’explique pas énngtavdg (que
j’explique, conformément a la tradition, par son rattachement a wetos-), mais bien évnéa / évng, selon la
dérivation suivante : *en- Hjew-e-s > *en-éw-e-s sur cette base, il signifierait « qui aide de toute sa force »,
« qui intervient avec force en sa faveur ». Traduction conventionnelle : « bienveillant ».



L’intervention d’ Athéna, ayant pris I’aspect d’un homme de I’assemblée phéacienne, en faveur d’Ulysse
est analogue a celle de Patrocle et de Nestor a I’égard d’Achille dans I’Iliade (ot évnéo ne qualifie que ces
deux hommes). Nestor a conseillé a Patrocle de demander & Achille ses armes pour aller combattre a sa
place. Achille a interprété la demande a sa fagon : il a pensé bon de donner a Patrocle les armes divines
offertes a son pere, Pélée, parce qu’il ne se fiait pas assez a la force de son conseiller pour repousser les
Troyens, s’il ne lui confiait que ses armes « humaines ». L’effet de la ruse a été I’inverse de celui qui était
attendu : non seulement Patrocle a été tué, mais il a été dépouillé de ses armes divines. D’ou la fureur
renouvelée du fils de déesse, contre son allié le plus proche, Patrocle, et celui qui I’a conseillé, Nestor. Les
deux hommes ont été des auxiliaires pleins de bonne volonté, mais injustement traités par Achille, parce
que ce dernier considérait qu’il n’avait pas besoin d’aide. Athéna elle-méme a été ’agent divin qui a favorisé
sa victoire sur Hector ; sur le moment méme, il s’en est attribué tout le mérite. A la différence du fils de
déesse, Ulysse ne doute pas qu’un « compagnon » lui a apporté son aide et il lui en est reconnaissant (yoipwv
... Aebooe). La fin de ce chant nous permettra de comprendre que ’intelligence présente d’Ulysse corrige
une erreur qu’il a commise au moment de la prise de Troie. Si son jet a dépassé celui de tous les Phéaciens,
c’est grace a I’aide de la déesse, qu’Ulysse reconnait sous les traits du juge phéacien.

La déesse joue donc un role analogue a celui de Nestor et de Patrocle dans 1’/liade, mais, cette fois,
symétrique du leur : elle rétablit un homme « méjugé » dans son honneur. Elle lui apporte une aide efficace.

Patrocle, lui-méme, en vérité, était enejwes, apportait une aide efficace en tant que « compagnon » mort. Sa

mort adressait a Achille un message implicite : derriére ces événements (la mort entrainant la perte des

armes divines) se laisse lire I’exécution du « plan » de Zeus (de sa poule). Le message d’Athéna aux
Phéaciens, ou plutdt au roi, est analogue ; il poursuit le message du premier chant de I’a¢de : I’exploit de
I’étranger est I’indice de la réalisation d’un plan de Zeus a son propos. Ce plan est en continuité avec la
lecon donnée a Achille (nul individu ne peut réclamer pour lui un statut qui le mettrait au-dessus de
I’humanité) ; pour la lecon que Zeus veut donner, Achille a di disparaitre, Ulysse doit « réapparaitre » en
tant que simple « marin », et réintégrer le monde humain ou il mettra en ceuvre les conséquences de la
lecon (un monde sans priviléges aristocratiques). Ulysse ne reviendra pas en défenseur de 1’idéologie
aristocratique ‘équestre’, il ne reviendra pas « en tyran » (en primus inter pares), mais en défenseur de
I’égalité civique des membres de la société. Voila le message indirectement adressé¢, a Alkinoos
essentiellement, et a I’auditeur du récit : Ulysse est le meilleur au lancer du disque, c'est-a-dire au jeu par
excellence auquel s’adonne « la classe de loisir » ; cette excellence ne fait pas pour autant de lui un
surhomme ; elle est a la portée d’un simple marin, pourtant malmené depuis longtemps par les flots.
Alkinoos a tort de penser que les Phéaciens, parce qu’ils ont le loisir de s’exercer, ’emportent sur tous les
hommes dans les jeux. Ou s’il est vrai qu’ils sont les meilleurs dans les « jeux », ¢’est 1a un mérite de
médiocre importance, que la chiquenaude d’une déesse suffit a ridiculiser. Il est inapproprié¢ d’en faire le
critére de la valeur de toutes les valeurs humaines.

232 : o0 kodn ... Mev émnetovog : sur le navire, il n’était pas possible de se procurer de la nourriture
en abondance. Voir plus haut I’explication d’A. Blanc ; on peut toutefois l1égitimement se demander s’il
n’existerait pas un homophone du sens d’abondant. Traditionnellement, énnetavos est rattaché a gétog, «

(la fin de) ’année », d’ou « ’année » ; I’adjectif serait donc formé de em-pet-ov-o-¢, epi-wet-an-o-s « qui

dure jusqu’a la fin de I’année », ou, plus précisément, « jusqu’a la fin de I’hiver ». Epi-wet- > epijet- ; y,
comme le suggére Chantraine (s.u.) peut &tre une écriture, pour /i/ long, dit le linguiste, soit, plutot, pour ij-
(je rappelle que iw > jj- > -¢j. Pour un phénomeéne analogue, ij écrit n, cf. 7I. 1, 607 : aperyvnelg <
*amphiguiweis > amphiguijeis ; ToMevl’ = poj-iw- > poj-ij- ; Kuomapioonevta dérive le plus probablement
de kuparissi-went- (cf. kuparrisjos), d’ou kuparissijenta ; etc.). On en déduira la régle suivante : ’aéde
articulait la suit ij > ej-j, transcrite 1. A D’articulation des deux membres d’un mot composé, 1 est la trace
de ij- > ¢j-: éxamPolog provient de *wekatibolos * wekatij-bolos > wekateibolos, etc. Par analogie
*gaiaiwokos (« a qui la terre sert de véhicule ») devient gaiejwokos.

Dans le contexte, il n’est donc pas exclu de traduire : « Sur le navire, je n’avais pas de nourriture pour
toute I’année... » = « J’ai di subir des périodes de famine... ».

Alkinoos doit résoudre un nouveau probléme pour lui ; il s’est avancé un peu vite (comme Achille, il
est prompt a s’engager) quand il affirmait que ses hommes I’emportaient sur tous les autres aux jeux. Ulysse



s’est montré le meilleur au disque ; il est inutile de tester ses autres qualités d’athléte. I1 lui faut donc orienter
I’attention de son voisin dans une nouvelle direction : il sait maintenant qu’il a affaire avec « Ulysse », que
celui-ci n’a pas obtenu la promesse d’un navire par ruse et pas cupidité ; ou bien, donc, il faudra qu’il tienne
sa promesse qui risque d’avoir, pour conséquence, la destruction de la cité phéacienne parce que Poséidon
exécutera sa vengeance, ou bien il faut qu’il trouve le moyen qui convaincra Ulysse de rester en Phéacie
(en lui donnant sa fille a épouser, par exemple !)

8, 241-255 (Alkinoos s’adresse a 1’étranger)

ANpodonm 8¢ TIC alyo KbV POpHLYYa Alystay

0i0€Tm, §| IOV KETTOL &V TUETEPOIGL SOUOIOY. «

241-2 :: dppa xoi GAA® / Feinng Npodov : I’emploi de Npdov est étrange. Pourquoi faut-il que 1’étranger

dise aussi (a voix haute) (koi ... peinng) & un autre des héros quelles sortes d’exploits Zeus a aussi établi
depuis toujours » pour les Phéaciens, et qu’il le proclame « en festoyant dans son megaron aupres de son
épouse et de ses enfants » ? Quand Alkinoos évoque « un mégaron, une €pouse, des enfants », il suggere a
I’étranger que le terme de son voyage sera Skhérie. C’est 1a qu’il lui arrivera éventuellement de recevoir
fastueusement « un autre héros ». Fagon pour le roi de traiter son hote de « héros », d’étre humain en qui se
manifeste quelque chose d’une puissance divine. Pointe du propos du roi : « J’ai compris que tu viens de
recevoir I’appui d’une divinité, alliée de Zeus. Ton statut est analogue au mien. Je peux donc te donner ma
fille & épouser : il n’y a d’autre « héros » que tu puisses recevoir a ta table que moi-méme ou un noble
phéacien. »

247 aAl0 ool xpoumvds B€opey xol viueiv Gpilotot : ce n’est pas parce que nous sommes d’excellents
marins, que nous ne sommes pas capables de pointe de vitesse a la course a pieds ! La preuve ? Tu as tenté
de nous « échapper » : nous t’avons rattrapé, et maintenant je te tiens, et ne suis pas prét a te relacher «
inconsidérément » a la fagon dont je t’ai fait une promesse inconsidérée. »

248 aiel 8' nuiv daic* te eikn »iBapic te yopoi te : je n’attirerai ici I’attention que sur I’articulation de
daic (le festin) > dajs, qui prouve a 1I’évidence que /j/ (yod) était un phonéme de la langue homérique.

251 moicoate, Gy 6 Ectvoc éviomn* olot pikoioy : le roi s’adresse aux jeunes Phéaciens ; il n’y a pas
d’hiatus entre naicate et &g, puisque ce dernier s’articulait 4jos (« de maniere a ce que... »). Nouvelle

occasion d’attirer Iattention sur le sens gviony, « rapporter ».

253 vaTihin »oi mooct ®ai 0pynotui xai ¢owf). Il y a dans ce propos du roi deux groupes d’énumération
(vers 248-9 et vers 253). Le premier groupe met en relation les festins (agrémentés de la présence de I’aéde)
avec la situation présente (la danse, le chant de 1’aéde) ; activités privées et publiques, chez les Phéaciens,
sont en harmonie. En outre, le roi glisse une autre allusion a la situation présente, les particularités de
I’accueil de I’étranger : on lui a offert des vétements de rechange, un bain, un lit. Tous les termes de la
seconde énumération sont au pluriel ; sous 1’abondance, ils laissent entendre 1’existence d’une ambivalence
; on ne manque pas de « vétements de rechange » (des manteaux pourraient servir de

filets), de « bains chauds » (pas de situation plus vulnérable pour un homme) et de gvvai, de « couches » ou
s’embusquer. Le roi invite les jeunes a danser afin que 1’étranger chez lui raconte combien les Phéaciens
I’emportent « vowtiAin ®#al Toooi xoi 0pynotui ®al doidf] », on pourrait traduire « a la course sur mer et sur
terre, a entrelacer les écheveaux de la danse et du chant ». A la fin de chacune des énumérations, gdvai et
aowdn occupent la méme position (sont homothétiques) ; il y a, dans la danse et le chant qui vont suivre, une
puissance d’enlacement, une force de fascination, qui pourraient paralyser Ulysse et I’inciter a rester parmi
les Phéaciens. Certes nous sommes d’excellents navigateurs, mais il se pourrait que la danse et le chant qui
vont suivre nous permettent de faire 1’économie d’un transport maritime trop risqué pour nous.

Le récit de Demodokos

Pour un commentaire admiré du chant de Démodokos, il semble qu’un renvoi a celui de Burkert (1960) s’impose ;
il lui est surtout I’occasion d’opposer la conception du divin dans 1’Odyssée a celle de I’Iliade ; tout mon commentaire
vise a montrer qu’il n’y a pas d’opposition sur ce plan, que I’Odyssée est le récit de la stabilisation définitive de
I’administration du cosmos et de la souveraineté de Zeus, que 1’//liade mettait en place. Braswell (1982) insiste sur les
liens avec le contexte du chant 8 et voit en lui une illustration par le divin de 1’opposition entre force et beauté, mais
bétise (Ares, Aphrodite, d’un c6té, Euryale, de I’autre) et intelligence compensant une déficience physique (Héphaistos



et Ulysse). Nous verrons plus loin une limite a cette analogie : Euryale a offert une réparation ; ce n’est pas le cas
d’Ares. Etle role de Poséidon dans I’épisode n’est certainement pas secondaire. Par ailleurs, ce qui me parait important,
ce n’est pas le probléme du « mariage » et de « I’adultére », mais celui de la parole donnée bafouée. M.J. Alden (1997)
voit un contraste entre, d’une part, Héphaistos, qui, en acceptant de recevoir le prix de ’adultére et de laisser filer Ares,
se ridiculise, d’autre part Ulysse qui, avec raison, punit de mort les prétendants pour adultére.. ., avec les servantes. Soit
! M. Alden est amateur de vaudevilles. Pour les divers renvois du chant a I’ensemble de I’ Odyssée, on consultera P. G.
Rose (1969a). Le mythe mis en scéne par Démodokos a d’abord un lien étroit avec la situation d’énonciation et la
difficulté que le roi doit résoudre : pour éviter la vengeance de Poséidon, n’y a-t-il d’autre solution que de retenir
I’étranger a Skhérie grace aux liens du mariage ? Un aéde devait étre capable de répondre 4 une demande en inventait
un ainos (une fable, un mythe, un récit a double, triple, quadruple... entente) en situation, dont le sens devait étre filtré
selon une grille de lecture circonscrite par la situation. La fable ou le mythe n’avait pas d’autre portée. De ce point de
vue, entendons ce qui est dit de Ieffet, différencié, du récit sur 1’auditoire :

8,3110-311 oVvey' 6 P&V ROAFOG TE KO APTITOC, AVTAP LEYD YE / NIESAVOCH YeEvouny:

Nmedavoc* : lisons 1 ¢j- selon 1’hypothése qu’autorise de nombreuses occurrences, notamment
I”€criture de la syllabe de transition entre deux membres d un mot compos€. fredavag se lira donc
*je-ped-ano-s > ej-ped-an-os soit comme un adjectif descriptif composé de la racine */-, « celui-
ciméme », *ped- « pied » et du suffixe (anos). Ares est artipo(do)s : il a des pieds « symétriques »
comme tous les étres humains, tandis qu’Héphaistos n’a pas les pieds « tors », mais a deux pieds
« identiques », c’est-a-dire orientés dans la méme direction, supposons a droite : quand il marche,
il tourne « naturellement » en rond ; il doit « boiter » pour marcher droit !

'

8, 367-9 : tadt' fp' do1d0¢ fierde mepmrAvtdc: avtip Odvcceds / tépnet’ évi peciv fiow dxovmv 162
ol dAlot / Dainxes SoAPETUOL, VOVGIXAVTOL BVOPES.

«Voila donc ce que I’a¢de hermétique chantait. Or Ulysse en écoutant était comblé et, de la méme fagon,
d’autres 1’étaient, des Phéaciens a la longue rame, marins réputés pour leurs navires ». Le chant a comblé
Ulysse et d’autres auditeurs, des Phéaciens amateurs de la rame, des « marins ». Autrement dit : Ulysse et
ces marins ont compris que 1’a¢de Démodokos invitait Alkinoos a tenir sa promesse et a organiser le cortége
du retour de I’étranger ! Il s’agit donc pour nous d’entendre dans le récit le sens qu’Ulysse y a entendu.

329-332:
« 0OX APETA xoxd Epya HYAVEL TOL fpadig
OOV, OC %ol viv "Heoistog v Ppaddc eikev
Apna, dOxVTOTOV TEP £6vTa BedV, ol ‘OAvumov
Exovat, YOAOC £dv, TExvNoL TO Xai porydypt
0pENAEL. »

« (Euvres mauvaises ne sont pas reines; le lent rattrape le vif ; ¢’est ainsi que maintenant Héphaistos,
qui est lent, grace a ses engins, a saisi Arés, qui est pourtant le plus vif des dieux qui se tiennent sur
I’Olympe, alors que le premier est boiteux. Et, avec cela, il y gagne le prix de I’adultére ! »

Héphaistos, avec la complicité de Soleil (Hélios) a pris au piege Ares dans le lit de son épouse Aphrodite
(qui n’a jamais été son épouse que pour les besoins de 1’ainos présent : le récit noue les liens du mariage
entre Héphaistos et Aphrodite, pour les dénouer aussitét). 11 fait appel aux dieux de I’Olympe pour qu’ils
soient témoins. Seuls trois dieux viennent au spectacle, Poseidon et deux « fripons divins », Apollon et
Hermes ; ces deux derniers, que les manicres des adultes ne contraignent pas, éclatent de rire et commentent.
C. G. Brown (1989) confére au rire « des » dieux la fonction d’un chatiment par moquerie, comme ce peut
étre le cas dans une « shame-culture » comme I’aurait été la Gréce ancienne (sur cet aspect, les références
essentielles sont celles de Dodds, 1951 et d’Adkins, 1960).

Pour fonder son interprétation Brown lit pgpyo yehootd (vers 307) au lieu de pépy’ dyéloota. La

qualification suivante favoriserait une interprétation dans ce sens : ce sont des « ceuvres YEAOOTA KO OVK
émigcto. Le maintien de 1 invite a reconstituer epi-weikta ; weik- signifie « repousser » / « faire céder ».



considérer que ce sont tous les dieux de I’Olympe qui « rient ». Or, au spectacle, ils ne sont que trois
(Poséidon, Hermes et Apollon) ; ’a¢de dit explicitement que Pos€idon ne rit pas (« le rire ne réussit méme
pas a le vaincre », vers 344). Seuls rient les dieux « donateurs de richesses », c'est-a-dire, précisément,
Hermes et Apollon, statutairement des paides. Ils sont et resteront a jamais éhontés en ces matiéres.

En entendant ce que 1’aéde dit du commentaire des deux jeunes dieux venus au spectacle, nous
supposerons qu’Alkinoos s’adresse a son voisin en silence : « Ecoute bien ce que disent Apollon et Hermeés
: o0 apetd naxa Fépya ! Ta ruse ne t’a pas acquis la reine Arété ; elle ne t’a pas encore permis d’emporter
la victoire ! Par ses engins, Héphaistos a « saisi » Arés ; quoique j’aie été d’une intelligence boiteuse, je t’ai
rattrapé. Tu vas devoir payer la dette de I’adultére symbolique que tu as commis ou de I’abus que tu as
commis, en touchant les genoux de mon épouse ! Tu n’as pas encore démontré que la facon dont tu m’as
piégé par ta supplication était 1égitime.» Alkinoos, s’il s’est réjoui, a été¢, comme Poséidon, encore une fois
trop prompt dans sa réaction. Il prend plaisanteries de fripons divins pour argent comptant.

De I’échange suivant entre Apollon et Hermeés, Héphaistos comprend qu’il lui faut absolument délivrer
Ares (et Aphrodite) des liens qui les retiennent, mais en méme temps s’assurer qu’il obtiendra le « prix de
I’adultére » qui lui est dii. Poséidon s’engage a le lui payer si Ares se dérobe (et Arés se dérobera, bien sir
D.

Sur le plan verbal, on retiendra la qualification d’Héphaistos

345 "Heoiotov ®xAutogpydv, Onms Avoeiey Apna-

K\vtogpyov est un hapax pour qualifier Héphaistos ; la formation de 1’adjectif est donc précisément
associée au contexte ; je fais encore une fois I’hypothése d’un lien de klutos avec 1’idée de ce qui est fermé.
L’adjectif laisse entendre que le dieu s’appréte a faire tomber, Poséidon cette fois, dans un piege : il va, a
lui aussi, arracher une promesse. Je rappelle que 1’aéde de I’Odyssée conclut le chant par un commentaire,

en qualifiant Démodokos de nepuchvtoc : il « se fait bien entendre tout autour de Iui » ; « il est illustre » et
il « est fort secret ». Ses chants demandent un effort de déchiffrement.
Nous pouvons profiter du passage pour « déchiffrer » quelques noms et qualifications divins.

Xpvonviog Apng / aidnrog Apng /

Des contextes métriques invitent a dériver le nom d’Ares de la racine *ar-w- (voir latin aru-om, champ
labouré, « araire » en frangais, instruments aratoires, etc.). Arés se retire en Thrace. Je soupgonne sous la
figure divine une allusion au destin de la famille « salaminienne » des Philaides : pendant les années de
Pisistrate, Miltiade 1’Ancien a été invité a coloniser la Thrace, ou il a épousé une princesse du lieu, y
organisant un petit royaume. Tel a été I'un des effets des transformations économiques et politiques a
Athénes, au VI° siecle, déplacer du c6té des bords de la Mer Noire les activités agricoles traditionnelles, la
culture des céréales, avec son personnel traditionnel, les grands propriétaires terriens, « paysans soldats ».
Aphrodite est exilée a Chypre ; la tradition légendaire rattachait les rois de Salamine de Chypre a la
Salamine devenue ou redevenue athénienne au VI°® siécle. Athénes se débarrasse des ambitions
aristocratiques royales, envoyant en mission lointaine de colonisation les chefs de grandes familles.
Pisistrate, qui aurait pu avoir le méme destin, a accepté de revenir a Athénes, ...aux conditions qui lui ont
été imposées.

Ent tant que Xpvonviog, Ares est dit « a la guide d’or » (il guide I’animal domestique) et aidoniog, en
tant que dieu de la guerre, découlant de son statut de laboureur (défenseur des cultures) : il porte en lui des
traits de Hadés ; il est un dieu qui suscite 1’effroi.

éprovvng ‘Eppeiog : je ne reviens pas sur 1’étymologie d’Hermeés (« celui qui favorise la maturation des
fruits » / « la maturation de la saison des fruits ») ce qui veut dire également, celui qui favorise la maturation

des « graines », agent de la fertilité et de la fécondité. Il est dit ¢provvnc. L adjectif est interprété au sens de
« bon coureur » (voir Chantraine, DELG, s.u.). Ce pourrait étre un sens dérivé par métonymie. Le mots peut

se décomposer *eri-jwn-g-s, jwn- se rattachant a la racine de la « jeunesse ». Il est le dieu, non de la jeunesse,
mais « jeune par excellence », qui porte en lui, par excellences, les traits distinctifs de la jeunesse : pétulance,
vitesse, facéties, pieds de nez aux adultes, etc.

EKAarepyoc AmdAAwV / ékotnPorog : Apollon est plutdt le dieu qui « ceuvre a sa guise » (réalise un exploit
comme il le veut) et celui qui « atteint a volonté sa cible » plutdt que celui qui « agit de loin », etc. (voir
Chantraine, DELG, passim). ¢ékotnBoiog est analogue de ékfjfoiog ; la longue m invite a supposer une
formation sur dfoAéw, forme a psilose comme le supposait Schwytzer, dérivant de - (=hm) Boréw = ha-



bolej-5, formation causative-itérative sur BdAlm, « je fais que A et B s’appliquent I'un sur I’autre », la fléche
sur la cible, wekaj ou wekati, « a volonté » / « a ma guise ». Je ne comprends pas pourquoi Chantraine — en
conformité avec la philologie, il est vrai — (Formation des noms en grec ancien, 1933 /

1979) n’a pas retenu, parmi les formations anciennes des noms en —ag, un nom, d’usage religieux, péxog /
Féxatog / Fékatt ou pékar, « le gré / la volonté divine ». Si I’on adopte I’hypothése, il est aisé d’interpréter,

dans les deux adjectifs composés, que n est la trace de —aj. Pourquoi, dans les textes épiques, seules les
écritures aéknt / Eknrtl (awekéeti / weketi) sont-elles attestées alors que I’on a éxdpepyog et éxatnforog ?
L’explication la plus probable me semble étre celle d’un théme composé d’une laryngale, *wek-H;a-s, dont
la trace est restée en ionien mais non en ¢éolien. Par ailleurs, en composition, la laryngale ne se maintenait

pas. On peut repérer une trace de la laryngale dans le génitif pluriel xpeidv (« des viandes » ; nominatif

singulier kpéac), provenant de *kre-ea-on, probablement écrit, selon I’orthographe du Vie siecle,
KPEHQN, ou H n’est pas I’écriture de gg, mais de a (< oa) > €. Certes j’ironisais plus haut sur le recours a
I’explication par une laryngale ; j’ironisais plutot sur le fait qu’il pouvait faire obstacle a la formulation
d’autres explications, plus plausibles.

Si donc nous restituons une forme du nominatif *rékog, inattesté dans les textes, ce qui ne veut pas dire

qu’elle n’a pas existé, &xknu se laisse normalement interpréter comme un datif : « par la volonté de » / « a
la guise de ».
dwtijpeg €dwv. Supposons une formation de €dwv sur *wes-u : ce qui est bon, fort ; au pluriel : les biens

(I’aspiration est la trace de we-, écrit primitivement v, interprété comme une marque de 1’aspiration par les
grammairiens alexandrins). Génitif pluriel, formé sur une désinence ancienne, €olienne (adn) *wesewdaon,
syncope de /ew/ > wedon écrit primitivement HAQN (H = we ‘@on).

[Mooeddwv yaroyog : L’adjectif composé dérive de gajawokhos, d’ou 1’écriture 1 ; a n’est pas la trace
d’un allongement de la voyelle finale du premier terme du composé, mais celle d’un ancien ablatif, a valeur
instrumentale : le dieu que véhicule la terre.

369 ®ainreg dolyeipetpor*

405 apgdedivntor moAéroc* 6¢ Fot d&lov Eotat. » Jeu avec « poulain »

Nouer le fil d’un nouveau tissage

On retourne au palais ; le roi donne ses instructions a la reine (8, 424-448) :

429 : kal aowiig buvov axovwv : ’emploi présent du nom Yuvov me parait incliner en faveur d’une
étymologie qui le rattache a la racine indo-européenne du « tissage », *wbh-. Supposons un €largissement
—mn- de la racine, nous obtenons *ubh-mn-os, soit, apres assimilation des deux labiales bh+ m > m > *hu-
mn-os ; la perte de I’aspiration est compensée par sa métatheése a 1’initiale du nom, hu-mn-os, « le tissage
», « la piéce tissée », par métonymie, « I’hymne » en tant qu’il est un « vétement du dieu ».

L’appartenance de Hpvoc a la famille de vpaivw est confirmée par I’aspiration a I’initiale du verbe (que

Chantraine, DELG, sous heooivew ne commente pas) : étant donné que sa consonne est restée aspirée,
I’aspiration initiale du verbe ne peut s’expliquer que par rétroaction de ’aspirée a I’initiale du nom sur un
verbe dont les locuteurs savaient qu’ils appartenaient & la méme famille sémantique. L’aspiration initiale,
autrement immotivée, de Doaive est analogique de celle de Huvoc.

430 naioléyd 168" dAeicov LoV TepOALES Omdoom... Alkinoos est persuadé que la magie de la danse
exécutée devant 1’étranger a persuadé ce dernier de rester en Phéacie. Encore une fois, il commet une erreur
par exces de héte : il offre sa coupe, celle par laquelle il lui signifie qu’il fait de lui son successeur a la téte
du groupe des Conseillers phéaciens. La coupe est la marque d’une prérogative royale. Qui la détient est le
premier a prendre la parole pour la donner, pour entamer les discussions, et il est le dernier a la reprendre,
pour formuler une sentence ou un verdict. En vérité, la fonction royale est, en ce moment, exercée par la



reine, qui va aussitot nous confirmer qu’elle sait se taire et attendre le moment propice pour prendre la
parole.

438, sqq. Arété suit les instructions de son époux. Elle fait emplir un coffre des dons qu’Ulysse a regus,
puis I’invite a en fermer le couvercle avec une corde !

€v &' adt @apFog Bijnev ®aArdv te yurdva : elle dépose elle-méme dans le coffre, sur les autres cadeaux,
un chale et une tunique ; ainsi avait procédé Pénélope avant que son mari ne la quitte ; elle avait déposé
dans le coffre deux marques de reconnaissance (un manteau et une broche). Par ce geste, elle donne un
signal a son hoéte : quand tu es venu me supplier et toucher mes genoux, je t’ai aussitot reconnu aux
vétements que tu portais. Je t’en donne aussitot la preuve.

ol pv povicac' Fénea ntéprevta® mpoonvda: ttéprevia® pour *nrepdevta : je rappelle que o, dans
certains contextes, est la trace de g (/w/). Des mots « empennés » / « ailés » sont des mots bien ciblés.
« 0OTOG VOV Fide mdpa, Bods &' éml deouov indov, un
Tic To1 %00’ 680V Mcetar, OnmoT By adte OO

YAVHDY Drvov édv &v vni pelaiv. »

Oodg : Remarque sur Qodc ; il est peu probable qu’en contexte I’adverbe signifie « rapidement » ; il faut
plutot chercher du c6té de la racine *twe- > *thwe- « protéger ». L’adverbe signifierait donc dans le contexte
« de fagon a offrir une protection stire ».

uf tic o #ad' 680v dnincetan, Oommot dv adte : Hainsworth au vers 8, 444 (Commentary, Vol. 1)
explique a propos de I’emploi de adte dans la proposition 6mmoT dv avte 6SNGOA YALHDV Drvov édv dv

Wi pehadv © « a strong force ‘once again’ has been attributed to the adverb (e.g. Ebeling Lexicon, s.v.), as
if allusion were made to the escape of the winds (x. 31 ff.) and the passage wrongly incorporated at this
point. A weakened force “next”, “by and by” is more likely.” Il n’y a pas a affaiblir le sens d’un mot pour
I’adapter a la lecture de la critique ; tout mot est a entendre dans son sens propre, surtout lorsqu’il parait
surprenant. Un auteur, a travers son usage, fait entendre du sens : il nous laisse ici entendre qu’ Arété connait
la mésaventure de 1’outre des vents et qu’elle sait donc pertinemment 1’identité de I’homme qu’elle invite
a bien fermer le coffre avant méme qu’il ait déclaré son nom. Le conseil donné n’a que cette pertinence-1a,
informer I"auditeur du récit du fait que les souverains de Phéacie savent qu’ils ont affaire a Ulysse. La
question qui lui sera posée bientot ne reviendra pas simplement a déclarer son nom ; il lui faudra expliquer
pourquoi il I’a tu.

L’allusion d’Arété n’est pas simplement une information a 1’adresse de son interlocuteur et de 1’auditoire
de I’aéde, il est également un avertissement a Ulysse : ne commets pas d’erreur dans les moments qui
viennent ! Assure bien les conditions de ton retour ! Ne te laisse pas séduire par les promesses du roi. Si
Alkinoos pourrait éviter la poursuite de Poséidon, Ulysse lui n’échapperait pas a celle d’ Athéna.

448 : &v moté v 6édue ppect motvia Kipxn : deuxiéme avertissement ; Ulysse assure les liens autour

du couvercle du coffre avec un nceud dont Circé 1’a instruit en insistant (parfait §&5ag), a force de répétitions

du geste. Circé savait ce dont il aurait besoin plus tard ; ses instructions étaient une invitation a monter sur
le navire qui devait le reconduire a Ithaque.
A un carrefour des couloirs du palais, il rencontre une derniére fois Nausicaa (8, 457-472).

« yoipe, EEV’, tva TOT’ €MV &V TaTPIdL Youf) Lot

€ued , 8t pot TpadTn Lwdypt OQEMAEIS.»

L’impératif yaipe est une invitation a prendre congé d’elle, ce que confirme la suite : souviens-toi de
moi lorsque tu seras dans ta patrie. Elle I’invite donc a user du salut qu’elle lui a apporté comme d’une

Javeur. Nous devons entendre ensuite opéideic dans son sens propre de « faire prospérer » : « tu te
souviendras de moi, dit Nausicaa, car tu fais fructifier la rangon de ta vie (de ta liberté) pour moi la premiére
» (« car c¢’est @ moi la premiere que devrait revenir le prix de ton salut », traduit Bérard, 1a ou le verbe grec
est simplement au temps présent, mode indicatif : Nausicaa énonce un constat).

Pour Ulysse, retourner dans sa patrie, c’est faire fructifier la rangon qu’il doit a Nausicaa pour la vie
qu’elle lui a rendue et parce qu’elle 1’a délivré d’une forme d’esclavage pour dette, envers Athéna et
Poséidon. Comment Nausicaa peut-elle I’affirmer ? Quels fruits peut-elle retirer du fait qu’Ulysse retourne



dans sa patrie, ne reste pas en Phéacie pour 1’épouser ? Celui d’une prospérité qui lui viendra désormais,
d’Athéna, et par elle, de Zeus.

*uvioel éued et non puvhon €uel : j’adopte Iorthographe pviicel pour des raisons métriques [je
considere que la diphtongue dont le premier timbre vocalique est long (1 / ®) ne s’abrége pas devant

voyelle]. Que la terminaison -gg1 deuxiéme personne du futur soit attique, cela peut étre considéré comme
I’un de ces indices langagiers qui permettent de rattacher I’Odyssée a Athenes.

Laisser tomber enfin le masque du cheval afin d’obtenir un navire pour vétement (enveloppe)

Ulysse rejoint le megaron : il est assis pres du roi, ’a¢de, devant une colonne, au milieu des participants
au festin. Etant donné, cette fois, que la reine est assise au milieu du groupe des Conseillers, elle joue, elle
aussi, le role de juge. L’aéde nous en avertissait au moment de la présenter : elle apaise les querelles entre
hommes. Il lui arrive donc de statuer en tant que membre du tribunal. Il ne sera pas étonnant de 1’entendre
prendre la parole la premiere. Il n’est pas étonnant non plus qu’il ait fallu attendre ce moment pour qu’elle
soit autorisée a prendre la parole publiquement.

Ulysse fait 1’¢loge de I’a¢de, qui bientot découvrira son secret ; il importe de I’entendre, car

479 oipog Modac' £€6ida&e, piknoe 8¢ @Blov doddv / « la Muse lui a enseigné oiuac. Ulysse, qui n’a pas
encore déclaré son nom, recu en tant qu’hdte a la table du roi, traite ’acde comme son propre héte a qui il
rend un honneur particulier. Il explique la raison que 1’on a de les honorer : ¢’est la Muse qui leur enseigne

« les préludes » (ofpog). Nous avons déja rencontré le mot, que Fr. Bader met en rapport avec la racine
*shei-, « lier ». Dans le propos, le plus mystérieux, c’est la formule pv Tpoontvéopat dyvopevos mep. Le
verbe n’apparait malheureusement que dans de rares contextes. Plus tard (17, 509), Pénélope demandera au
porcher Eumée de conduire a elle le mendiant

« €pyeo, 0’ Edpate, kidv tov Egivov dvmybi
ENBEpev, doppa Ti Py mpoottO&opot 18” Epémpat, &l
mov ‘OdVG6Ti0g TAANGIPPOVOG 1)E TETVGTAL. .. »

« Va, Eumée divin ; lorsque tu auras rencontré 1’étranger, ton héte, fais en sorte qu’il vienne afin que ti
pwv mtpdg mroéopon et que je lui demande s’il détient quelque information solide sur Ulysse a 1’esprit
réfléchi... » Pénélope ntvéetal T mpog tov Egivov... Elle le fera « quelque peu », « en quelque chose ». Le
verbe semble bien comporter 1’idée de « couvrir des plis » de son habit ; une reine ne saurait le faire, envers
un mendiant, que d’une certaine maniére. Désigne-t-il la maniére dont deux individus qui se rencontrent et
qui ont quelque secret message a se communiquer le font en se couvrant des plis de leur manteau ? Dans le
contexte du festin phéacien, Ulysse, « précisément parce qu’il est oppressé » par quelque crainte de ce qui
va se passer, « se couvrira des plis » du vétement de 1’a¢de ; il lui demandera la protection de son vétement,

« poétique », d’un humnos, qu’il lui demandera bientot de déployer. Car la Muse enseigne aux aédes ofpac.

Le récit de I’aéde servira donc d’pime au récit d’Ulysse. Etant donné la trace probable d’une aspiration,
dans laquelle je propose de voir un allophone de /j/ et non de /s/, comme en fait I’hypothése F. Bader,

supposons que *oi- dérive d’une racine *je-, « élancer » / « s’élancer » ; ’pimé serait donc « ’action
d’¢lancer » ou « la base d’¢lan » de la narration épique ou d’un chant, le moment ou I’aéde, s’accompagnant
alors de la phorminx, que les commentateurs anciens associaient avec la notion d’élan, accommodait le
regard de 1’esprit sur un théme, en fonction de la commande qui lui était faite, et, a I’avance, précisait la
voie qu’il suivrait pour traiter le théme. Ce moment était, pour 1’aéde, celui ou il se mettait dans la condition
de I’inspiration pour sa performance. D’ou la demande adressée a I’aéde par Ulysse, qui sait qu’il devra,
dans le moment qui vient, donner des explications sur son silence : que Démodokos le mette sur la voie de
I’inspiration par la muse, qu’il lui indique quelle piste suivre. Le dernier chant de Démodokos servira de
prélude au récit d’Ulysse. Il lui en donnera I’argument.

Ulysse propose le théme : « Chante I’agencement / I’arrangement / I’ornement (kosmon) du cheval de
bois, qu’Epeios a fait avec I’aide d’ Athéna, celui qu’Ulysse a fait pousser sur 1’acropole en guise de
ruse » (immov ®dcpov detcov / dovpatéov, Tov Emeldg énoincev cvov ABNvn / v ToT’ €6 axpOToALY dOAov
fiyaye 8log ‘Odvooedc...). En proposant le théme, il en dresse la fiche d’identité minimale : le « cheval de
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bois » est un kosmos ; son inventeur a un nom (Epeios, avec 1’aide d’Athéna : le cheval est un produit
estampillé d’une signature divine) ; c’est Ulysse qui I’a fait pousser sur 1’acropole en tant que ruse.
Condensons la formule : le « cheval de bois » est une ruse qui est en méme temps kosmos, « broche » dont
la fonction est d’assembler les pans d’un vétement, de le fermer afin qu’il couvre bien. Que devait revétir
le cheval de bois en le recouvrant si parfaitement, en le refoulant si parfaitement sous le sceau du secret et
du silence, qu’il devait en rendre I’embiiche indécelable, comme « vide », « creuse » ? Un Ulysse dont la
ruse avait fait de lui le conducteur d’une troupe ; elle I’a placé a la téte de tous les meilleurs des Achéens.
Nous le verrons : elle avait fait de lui le substitut d’Agamemnon lui-méme. A ce faite, il était menacé de
basculer, lui aussi, a son tour, dans la tyrannie.

Le fabricant du cheval porte un nom qui I’indexe aux trois fonctions, de la parole royale (wek"eios), de
la guerre, par la médiation de I’embléme du guerrier par excellence, le maitre du cheval (jek-w-eios) et de
la production de biens en tant qu’artisan (paronomase epeios epoiése : Epeios est un « poéte », un
assembleur d’éléments qu’il solidarise). Il agit avec I’aide d’Athéna, dont les compétences recouvrent

également les trois fonctions (elle est fille de Zeus et de Meétis ; grace a I’invention du mors, elle est maitresse
des chevaux ; dans le domaine des arts, elle est experte en agencements dont le tissage est la réalisation la
plus accomplie). Ulysse a été ’agent d’une ruse qui lui a permis d’entrer, masqué, au cceur de la forteresse
d’un pouvoir dans tous les domaines. Nous le comprendrons bientdt, loup plutét que renard. 11 y est entré
en tant que wi-i-xés, conducteur de meute, bien décidé a prendre part le premier au festin.

Le théme du chant qu’il propose recouvre deux programmes, celui de la conquéte de Troie et celui de la
pénétration dans le palais d’Alkinoos, par une triple ruse, du vétement (tissage), de I’euphémisation de la
force (les genoux d’une reine), de la maitrise du verbe contenu. Un hippos dourateos désigne, par métaphore
dont la forme est celle d’une kenning, un navire, « une monture de bois ». Le bel arrangement permettant,
sinon 1’obtention, du moins la revendication d’un navire, c¢’est I’ensemble des opérations qui ont permis a
Ulysse de s’introduire dans le palais d’Alkinoos, par ruse, sous le couvert d’un vétement (également un
kosmos) emprunté, qui le faisait passer, au premier regard, au moins pour un Phéacien. L’agencement de
ces opérations a été de la compétence d’Epeios, ¢’est-a-dire du dieu hippios, Poséidon et de celle d’ Athéna,
Poséidon par la tempéte qu’il a déclenchée au moment ou Ulysse passait a proximité de Skhérie, Athéna
par les instructions qu’elle a données, d’abord a Nausicaa, puis a Ulysse lui-méme. Sous le couvert d’un
autre vétement, celui du nom de Nau-sika-a, parce qu’elle a été la premiére intermédiaire, décisive, de
I’opération, Ulysse est « celui qui a atteint avec la main (*sika-), en suppliant, le navire (naw-) », grace a
un contact condamnant la « Suppliée » « a ne rien dire ». Ecoutons encore de quelle fagon Ulysse conclut
sa demande (8, 496-98) :

ai xev 01 Lot ToDTA ®OTO LOTpOV HATOAEENG,

avTixo ®al Tdow pubnoopat avOpomolcy, g

Gpa oL TpoPpav Bedg drace BEomy AodNv.

« Si tu exposes cela dans une suite dont tous les éléments s’agencent (nataAééng) en respectant

lattribution (moira) qui me revient (moi), aussitot je ferai comprendre (uv6ycouor) (2 cet auditoire) et je
ferai de méme pour tous les hommes, qu’un dieu qui t’est bienveillant t’a donné pour compagnon un chant
divinement inspiré. »

Ulysse est le garant de I’a¢de, comme I’aéde est son garant, ai xev o [oi] Tadta ®oatd poipav
»atoré§[n], « s’il propose une piste pour raconter (la prise de Troie) en respectant 1’attribution (xotd

poipav) qui lui revient, a lui, Ulysse (pot) ». Le commentaire est a I’adresse de 1’auditeur, qui ne doute pas

que I’aede répondra a la demande d’Ulysse. A lui donc d’extraire du récit ce en quoi il respecte la part qui
revient a Ulysse dans la conquéte de Troie.

517 sqq.
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entrepris 1a justement le plus insondable des assauts, il obtiendrait la victoire, et
ensuite grace a Athéna magnanime ». Pour méAepoc, voir formation sur moAl®,



en réalité¢ moAA® ; voir mtoAepog et moumdAlo ; si redoublement mat-, radical
maA-1- ; latin pilum désigne la lance, « ce que 1’on fait bondir » !
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Pour la suite, voir L’Odyssée. Un traité d’économie politique.
Mise au point fonctionnelle

A la différence des chants précédents, le chant 8 ne met pas les fonctions simplement en perspective les
unes des autres, il les traite sous le point de vue de I’aspiration a la royauté de deux types d’hommes,
membres, I’un de la classe des guerriers, disposant d’un talisman de victoire au combat (Achille), I’autre de
la classe des Conseillers, de ceux qui I’emportent par leur intelligence (Ulysse). Achille, ’auditoire le sait,
a échoué dans sa tentative, qui s’est appuyée sur un subterfuge et une ruse vestimentaire (en donnant a
Patrocle son armure divine, Achille visait une action d’éclat dont il escomptait un bénéfice royal). Ulysse
est encore sur la voie du renoncement a son ambition. Il a lui aussi, recouru a un déguisement guerrier (le
cheval de bois) pour forcer le passage vers la tyrannie (disons, une monarchie dans laquelle la ruse est au
service de la force). Mais, a la différence du déguisement achilléen, relevant uniquement de la fonction
guerricre, la ruse du « cheval de bois » intégre, sous I’image du navire, une composante de la fonction de
fécondité : le navire est aussi un moyen de transport de richesses. D’ou le compagnonnage avec Ménélas.
Le résultat de la tentative d’Ulysse a été I’inverse de I’effet attendu : il a vécu un destin d’esclave : il a fait
de lui-méme un captif ; son statut est encore équivalent a celui d’une esclave. Sa condition est analogue a
celle des hommes libres qui ne peuvent payer leur dette. Loin de pouvoir aspirer a la royauté, il lui faut
maintenant tenter de reconquérir sa condition d’homme libre. L’inversion comporte un trait positif : elle a
entiérement déplacé Ulysse d’un champ, celui de la guerre et des batailles, vers un autre, celui de la
production des richesses. Voire, elle a été la condition de ce déplacement : il fallait qu’Ulysse vive une
forme d’esclavage symbolique pour intégrer en lui les valeurs du ponos, du travail pénible, par excellence
féminin.

Dans I’ordre de la narration, la querelle entre Achille et Ulysse, la premiére mentionnée par 1’aéde, nous
fait remonter le plus haut dans le temps de la durée épique. Elle donne le branle au processus qui conduira
a la fin de la guerre de Troie. La ruse du cheval, la derniére mentionnée, a la fin du chant, dont la fonction
est d’indiquer quel programme Ulysse devra suivre pour faire en sorte que, racontant son histoire, il
apparaisse, au terme de son récit, tel que ce que son histoire 1’a transformé, nous fait remonter au moment
décisif de bascule de la fin de la guerre vers un retour victorieux, qui autorise le vainqueur a revendiquer la
position de roi. Cela signifie-t-il qu’Ulysse sera autorisé a revenir a Ithaque en roi ? Ne nous hatons pas de
conclure.

Dans ’ordre de la durée narrative, entre ces deux épisodes, se situe celui des jeux et d’un interméde
narratif qui a ouvert une veduta sur le monde divin nous donnant un apergu sur les fricotages entre un dieu
de la guerre et la déesse de la fécondité, pour conduire a leur définitive disjonction. Nous avons vu qu’en
sous-ceuvre, la compétition ludique était doublée d’une compétition verbale entre Alkinoos, le roi, et Ulysse,
multipliant I’un et 1’autre les sous-entendus pour faire entendre a I’autre qu’il était doublé. La durée de la
fin de la guerre de Troie est distendue entre deux moments ou un représentant de la fonction magico-
juridique, dont I’arme principale est I’intelligence, rivalise d’abord avec un guerrier, dont il copiera bientot
le modele, puis un roi, Ménélas, membre de la troisiéme fonction, wanax, pour s’attribuer le mérite de la
reconquéte d’Hélene. Sur le plan narratif, ’échange de subtilités dans lequel Alkinoos, le roi, et Ulysse
renchérissent 1’un sur I’autre, occupe une position intermédiaire entre ces deux moments. Formellement,



Ulysse, qui porte encore un déguisement, lequel, cette fois, le féminise, occupe une position en deca de
celle qu’il occupait au moment ou il orchestrait la ruse du cheval de bois. Quel est le miithos, le sous-
entendu de I’échange entre Alkinoos et Ulysse ? Chacun des deux prétend tenir I’autre, Ulysse, le roi par
une promesse, le roi Ulysse par un soupgon de vilenie. Ce dernier sait comment noblement se comporter,
mais il se pourrait bien que ce soit 1a une apparence, qui sert de couverture pour usurper un gain, de qualité
royale. La question implicite devant laquelle I’auditoire est placé est la suivante : certes, Ulysse a renoncé
a mettre son intelligence au service de la force, mais n’est-il pas prét a la mettre au service de 1’appat du
gain et a subordonner les agents humains a la satisfaction des intéréts de son intelligence, de sa force et de
son vouloir ? Telle est la question qu’Alkinoos se pose. Tu ne m’échapperas pas comme ¢a, a laissé entendre
le roi a son hote, sans que tu me donnes des explications afin que mon épouse, mes Conseillers et moi-
méme nous nous formions un jugement et que je décide de ton avenir. Alkinoos fait mine d’organiser les
préparatifs du départ ; en réalité, il garde rancune de ce qu’il considére encore comme un mauvais procédé
de la part de son hote. La fagon dont il a fait sa promesse lui reste en travers de la gorge, d’autant plus que
sa réalisation risque d’entrainer toute la Phéacie dans le désastre.. Seule son épouse saura le décrisper et
I’apaiser. Nous comprendrons bientdt qu’Ulysse ne I’a pas oubli¢ : la reine sera la destinataire privilégi¢e
du premier moment de sa plaidoirie.

Dans le contexte du chant, Ulysse n’a que deux alliés humains assurés — Arété, qui parle si peu, ne laisse
rien transparaitre de son sentiment — 1’a¢de et Nausicaa : c’est par la médiation de leur point de vue que
I’auditeur ne doute pas de la noblesse des intentions d’Ulysse. Mais il faut que ce dernier 1’instruise lui
aussi.
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	L’art des sous-entendus : conversations, chants et défis joués / déjoués. « Tu coupes ! Je surcoupe ! »
	Un premier chant (dans le megaron) : Mētis contre Mēnis
	mētis
	Le récit de Démodokos

	Nouer le fil d’un nouveau tissage
	Laisser tomber enfin le masque du cheval afin d’obtenir un navire pour vêtement (enveloppe)



